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UNA MUESTRA DE TRADICI(:)I’V ORAL EN 1A
COMARCA DE PRIEGO (LA SUBBETICA ORIENTAL)

Rafael REQUEREY BALLESTEROS

1. Introduccién

La comarca de Priego (La Subbética Onental) viene recogida en la propuesta
de comarcahzacton, que previa consulta y acesoramiento de los ayuntarmientos,
formuld en 1984 La Junta de Andalucia, pese a ello no existe una
comarcahzacidén de Andalucia, aunque el Estatuto de Autonomia {art 5) prevé
esta posibildad. quedando la rmisma como mera propuesta (1)

Para nosotros si tiene razén de ser esta denominacién en relacion a las
caracteristicas geogréficas, sociologicas, antropolédgicas e histénicas que presen-
tan los cuatro municipios que la integran Carcabuey, Priego, Fuente Tojar y
Almedinilla

Situada al SE de la provincia de Cérdoba, ccupa su parte mas onental y
forma parte, junto con 10 murncipios més, de Ja Mancomumidad de la Subbética
Cordobesa, que abarca 159 190 Ha vy alberga a unos 113 000 hahtantes,
distnbuwidos de forma irregular en los 14 municipios que la integran, incluyendo
en su seno al Parque Natural de las Sierras Subbéticas de Cordoba

La Subbética Onental estd ocupada por 27 250 habitantes aproximada-
mente y tiene una superficie de 448,38 km? Limita al N | con Luque, Baena
(Cérdoba) y Alcaudete (Jaén), al £, con Alcalad la Real (Jaén) v Montefrio
(Granada), al S | con Algarinejo (Granada) e lznajar (Cérdoba) y al O |, con Rute,
Cabra y Zuheros (Cordoba) (g, 1) Esta proteqgida por los hmites de tres provin-
cas Cordoba, Jaén y Granada, siendo el centro geografico de Andalucia

Su prnincipal fuente de nqueza es la agncultura y la ganaderia, destacando la
impertancia que la industnia textil de la confeccion reviste en Priego Sienta su
primacia el monocultivo del olivar junto con pequerias parcelas de almendras,
horticolas v frutales Los arroyos Caicena {Almedinulla), Monscos (Carcabuey),
Genilla y Zagrilla (Priego) v multitud de manantiales fertilizan las verdes vegas v
valles de la comarca

{1) GODOY LOPEZ, J {1992), Realidades A lo claro, Andalucia, Editonal Popular, Madnd,
p 15
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La vegetacién esta formada por la mezcla de matorrales como retama,
fentisco, romero v tomille con bosque muixto de encinas y quepgos Es eminen-
temente una zona rural, plagada de aldeas cortyos y casenos. que a través de la
histona han 1do conformando una forma de wida

Sus poblamentos presentan una admirable integracién con su entorno,
conformando. singularmente, estructuras urbanas de la arquitectura rural pro-
pia de los pueblos del centro de Andalucia Carcabuey, Fuente Tojar y Almedinilla
son un claro exponente de la arquitectura popular, y Priego, cabeza de la
comarca, sobresale por su monumentahdad y por ser la capital del barroco
cordobes

Testimonio de su pasado fronterizo son los castillos de Pnego y Carcabuey
y las numerosas fortificaciones menores que acordonan su lermtorio las atala-
yas o torres nigia

Los vestigios prehistéricos y protohistdoncos la conwvierten por meritos pro-
pios en centro arqueclégico de la Subbética El bertsmo del S tiene en Fuente
Tojar y Almedinmila unos enclaves unicos, tal y como atestiguan los yacimientos
de las Cabezas de Fuente Tojar y del Cerro de la Cruz de Almedmilla

Las cuevas del Hierro y de Los Cholones en Carcabuey (Eneohtico), y de la
Murcielaguina y Cholones en Priego (Neolitico) por tomar algin ejemplo, son
una muestra de la extraordinana nqueza arqueolégica de estas tierras

Romanos y arabes dejaron una huella profunda en nuestra tierra El yaci-
miento del Ruedo en Almedinilla romano y tardorromano, confirma de forma
excepcional, esta presencia El barmo de la Villa en Priego de singular belleza,
da testimonio de ciudadela arabe (2}

A todo este nco patnmonio histénco-artistico se une el copioso legado de la
cultura popular, tradicién oral v folklore, que esta ternendo una importante
labor de estudio rescate y difusién en estos Gltimos afios Este trabajo se debe
en gran med:da a los cromstas oficiales de las respectivas poblaciones

Como elementos sigruficativos de esta efervescencia cultural, que aun penviven
y cobran mayor auge cada dia, tenemos la Pascua de los Moraos en Carcabuey
y los Danzantes de San Isidro en Fuente Tojar

Nuestro objeto de estudio se remite a la tradicion oral Debido a su abundan-
cia, he optado por cefurme a un hecho concreto de cada poblacion, que es
relevante y sigmficativo dentro del contexto de tradicion oral de cada municipio
De Carcabuey haremos un recorndo por su Pascua de los Moraos, hoy en auge
De Priego, he tomado como elemento referencial a la aldea de Castil de
Campos, v en concreto “Los Coros’, en trance de desapancién De Almedinilla,

El farfolleo™. ya perdido en su contemido tradicional De Fuente Tojar, la
vispera de San Isidro necesana de rescatar y potenciar

(2) VARIOS {1989} La Subbética cordobesa, Mancomurndad Tunstica de la Subbénca Cordo-
besa Cérdoba, pp 11-13, 21-23, 30-32 47 52
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Fig 1 Comarca de Priego (Seminano de Investigacion del Medio y Cultura
Andaluza, 1989, Lam 9-3)
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2. Cultura popular vy tradicion oral

El concepto de cultura popular puede dar ongen a diversas interpretaciones
Creo que Jose Mana de los Santos y Gianm Grrardh explicitan claramente el
contexto en el que se genera el “saber popular”

Para José Maria de los Santos “{ ) la cultura en su conjunto es un proceso
de adaptacion actva al medio fisico, social e histérico a las condiciones geofisicas
y soctoecondmicas Este proceso exige, por una parte, creatividad constante v,
por otra, un clima de hbertad Donde no hay hbertad, no hay cultura autentica
En este sentido la hbertad aparece como objetive, como metodo v como am-
hente exigido por la cultura para su autorrealizacion”

Girardi dice ' De cultura popular se habla en dos sentidos profundamente
distintos La distincion mas importante me parece la que opone una cultura
popular en cuanto subalterna y en cuanto alternativa En el primer sentido, la
cultura popular es parte de la cultura dominante que le inculcan al pueblo para
adaptarlo a su posicion dependiente en la sociedad, es la intenorizacion de ia
cultura de los amos de parte de los siervos

Sin embargo, cuando éstos toman conciencia de su condicion v se rebelan,
empieza a formarse una nueva cultura. de la que el pueblo ya no es sélo objeto,
$INo sujeto’

Ambos autores entienden que la cultura popular se basa en la colectividad,
aquella que intenta devolver al pueblo sus herramientas v tiene como soporte la
tradicién, no como algo afiejo v fosilizado denostado y ndiculizado por la

cultura oficial”, sino como un patrimonio nco y dinamico que constituye la
histona de cada pueblo, su modo pecular de entender la wida, sus costumbres,
su saber (3}

La cultura de un pueblo. su saber, su modo peculiar de entender la wida su
histona y sus costumbres, constituyen la tradicion de ese pueblo, que se transms-
te de generacion en generacidn por medio de la palabra y de los documentos
escntos He aqui lo que se entiende por tradicidn oral, todo un conjunto de
poemas, canciones, refranes, coplas, nanas admnanzas cuentos leyendas,
dichos, sentencias que, cantados o narrados, se han heredado de nuestros
antepasados por via oral, por transmusion directa de padres a hyos, de abuelos
a netos

En otros tempos este comjunto estuvo vivo y constituyd la mejor manifesta-
cion de la nqueza cultural de un pueble En la actuahidad se recuerdan v reviven
algunas manifestaciones de tradicidn oral (villancicos, camaval, Pascua de los

(3) MATILLA HERNANDEZ A VALVERDE ARANDA, G {1989) Canciones wniejas llusio
nes nuevas f MRP  Marcos Lopez v Cep de Pneqo Prniego de Cérdoba pp 15 20 Estos
autores c¢itan a Cirardi y De los Santos / M
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Moraos, ), pero la iInmensa mayoria se estan perdiendo y, 51 no nos preocupa-
mos ella, desaparecera

El alma de los pueblos es la cultura oral, rica y vanada en todos los nncones
de nuestra geografia Es necesario tomar conciencia de la necesidad de recupe-
rarla, conservarla y transmitirla

Un aspecto fundamental de la tradicion oral es el folklore y cancionero
infantil, repleto de cancioncillas, canciones de cuna, acertyos, trabalenguas,
juegos poéticos, formulas de sorteo, canciones de corro y comba, juegos,
cuentos, retahilas, etc , mamfestaciéon literaria que debe ser valorada y temda
en cuenta como parte esencial de la tradicion oral (4)

3. Cuatro muestras de tradicién oral

No es el proposito de este trabajo realizar un exhaustivo estudio del nmenso
legado de tradici6n oral que se conserva en la comarca M intencion es ofrecer
una pancramica, cuatro ejemplos representativos de cada uno de los munici-
p1os que la integran, que puedan dar una idea de la importancia y de la
“monumentabidad oral” que alin pervive

Ei habla es el soporte de toda tradicién oral Nuestra comarca presenta
peculiandades propias del andaluz En Almedinilla “reaparece una distincién
entre s y ¢ desconocida en todo el Sur del Guadalguivir Se pueden encontrar
restos de esta distincion desde Fuente Tojar, pasando por Castil de Campos, la
propia Almedinilla v algunos caserios de Pnego” {5)

El rasgos més caracteristico de Priego es el seseo, que distngue entre la
diferencia fonética de s y ¢

Ennque Alcala Ortiz dice " Este dialecto esta lleno de formas de expresién
autdctonas, pérdidas de silabas enteras, desaparicion de consonantes
mntervocalicas, alternancia r/1, aspiracion de implosivas y un large etcétera que
no es el momento de detallar Como ejemplos ~poquisimos— destacamos chofe,
rincoroes, jarto, na, pal, m' ha, contnimas, mitada, p’ alante, ase (casa de), to,
fantesia, mae, esastrao, vide, naiden y una extensa relacion” {6)

Por otra parte, José Antorne Ruz Matas distingue en Fuente Téjar cuatro
fendmenos relativos al plano fonético o de pronunciacién  “uno del vocalismo

(4} QUESADA GUZMAN, J Polo ARANDA, D (1983}, Literatura de tradictén oral GG PP
de Jaen | Congreso de M R Ps , Barcelona, pp 3-7
—VARIOS {1992), Palabras que leva el no, GG PP de Jaén (en prensa)

{5) MORILLO-VELARDE R (1992) "Un enclave arcaizante™ Almedinulia, 5, Los pueblos de
Cérdoba Caja Provincial de Ahorros de Cordoba Cordoba, p 89

(6) ALCALA ORTIZ E (1984), Canctonero popular de Priego Poesia cordobesa de cante vy
baile f, Cejas, S A Prego, p 24
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abertura de vocales finales tras la perdida de s final del plural, y tres correspon-
dientes al consonantismo aspiracion de h mmcial de y imcial castellana y la
distincién de los somdos s/ (sefor/clerva) * (7)

Sea ésta una breve muestra de nuestras peculiandades lingusticas que han
influido de dwersas formas en la estructura de poemas, coplas y romances Por
eso las coplas que nacieron para ser cantadas cuando las oimos, sélo podemos
percibirlas de forma integral, s1 se hace en andaluz, ast adquieren sentido
completo, que no puede hacerse en otro registro linguistico sin una perchda
considerable de sus valores hteranos

3.1. Pascua de los Moraos (Carcabuey)

De remoto ongen, la Pascua de los Moraos no es, como cabe suponer una
celebracién camavalesca El carnaval de Carcabuey, perdido ya, se celebra con
“nncoros ', se cantaban coplas y cumpha la funcidn de relacién social que en
otro lugares de la comarca tenian estas mamfestaciones Era conocido con el
nombre del “Cantanllo quebrao” Puestos en corro los participantes se 1ban
pasando un cantaro hasta que éste se caia y se rompia, la persona afectada
comenzaba la copla y el baile, que era seguida por el resto del grupo en sus
diferentes vanantes

Seglin me cuenta Narciso Caracuel Luque. cromista oficial, “Con respecto al
ongen, ya te lo dye, una antigua cofradia de penitentes de tinica morada, que
durante la cuaresma organizan fuertes penitencias, y que para desquitarse de lo
sufrido en la misma, organizaban pantagruéhcas fiestas de tres dias en concreto,
a partir del Domingo de Resurreccién”

No obstante, Pedro Rueda Herrador y José Luis Sanchez Garndo, son
partidarios de la hipotesis de enmarcarlas dentro de un contexto més rural y
campesino, la terminacion de las faenas agncolas propias de la recogida de la
aceituna “Cuando anahzo las duras faenas agricolas, las fechas de los desta-
j0s", de las “varas”, cuando piensas en los cortyos y en sus comunicaciones y
penunas, dudo de esta teoria y me inclino a pensar que tal vez fue la termma-
c16n de la recolecciédn de la aceituna v de su molturacion, lo que de antiguo
impuso esta fecha’

En la tltima decada, conaidiendo con su rewitalizacién, se ha reducido [a
celebracidn a un solo dia Fl Domingo de Resurreccién Por la mafana se hacen
los pregones y por la tarde aparecen las murgas o estudiantinas y las mascaras
Estos son los tres componentes exclusivos de la Pascua de los Moraos de

(7Y RUIZ MATAS J A {1992), “Fuente Tojar Entre Onente y Ocaideniie Notas sobre el habla
andaluza de Fuente Tojar  Ihturgicola, n® 1 marzo pp 21-22
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Carcabuey A todos ellos, aparte de la critica, de la satira y del humor, los
distingue su tremenda actualidad

El pregonero maés destacado desde la postguerra hasta la actualidad ha sido
Federico, que desde “El Pollo Chino” del afio cuarenta y tantos hasta el de “Don
Macario” de 1987 hay una diferencia, la adaptaciéon a los trempos

En un prinaipio el pregén se hacia recormendo el pueblo con un burro y una
silla para subirse en ella y poder dingirse a los oyentes “Cuande el ptblico
aumenté, o cuando olwdamos guardar silencio, no sé, aparecié la comparsa, el
remolque, el altavoz El pregédn fue perdiendo intimidad de cromica de pueblo,
ganando piablico y visitantes forasteros Los ternas que habian sido concretos,
locales y hasta personales, se fueron cambiando De las cabras a los cosmonautas
De Pepe Bidén al referendum”

“El pregbn, una alegona kafluana, a saber normalmente dos personajes
vestidos de un modo determinado v otros cuatro o anco mas, presentando otra
escena totalmente distinta Estos ultimos tienen la funcién de animar el especta-
culo musicalmente” Asi descnbe Rafael Cobacho Luque los actuales pregones
Y contindia { } “mientras que en el pregén existe un proceso declamativo sin
misica, en la murga el desarrollo es cantado”

El Rizao, sobre una silla y a un toque de atencidn, alla por los anos setenta
apuntado por Federico, se dingia a los presentes

Hogafio vengo muy afilac
porque ocurre tanto caso

y estoy tan cabreao

gue a to le voy a dar repaso

En el afio 1954 se le dedican cincuenta y siete cuartetos a la tnste histona de
Dorfia Aceituna vy de su padre Don Cosechero En 1956 se habla del banquete
de la cooperativa olwarera En 1958 aparece el lanzarmento de un cohete y
satélte artificial Del satelite artificial se dice

Lo lanzaremos en los Azulares,
pasara por el Macegal,

el camino de Priego, los Tejares
y la vega de la Cana

El vuelo orbital del ruso Yun Gagarin se realiza el 12 de abril de 1961 En el
pregén de este afho se puede oir

Ya sabéis la competencia

o mejor dicho el mano a mano
entre los hombres de ciencia

y los sabios rusos y amencanos
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En 1980 se habla del Estatuto de Autonormia

E! mapa que veis aqui

es el mapa de Andalucia

y hoy me voy a refenr

a su proceso de autonomia
Porgue hay gente todavia
que no esta bien informa

y no saben con la autonomia
lo bien que vamos a estar
También se que mas de uno
aun no sabe lo que es

la via rapida de 151

ni la lenta del 43

Las murgas recorren las calles de Carcabuey la tarde del Domingo de Resu-
rreccion, acompanadas de mascaras En relacion a los disfraces, Rafael Cobacho
Luque apunta "Creo que disfrazarse por el stmple hecho de hacerlo correspon-
de mas al carnaval que a la Pascua de los Moraos En el carnaval veo explicativa
esta necesidad, pues en esos dias se intenta perder la identidad rehgiosa para
nuevamente conseguirla despues  En la Pascua de los Moraocs no veo razén
explicativa para romper nuestra propia identidad”

Las murgas han sido basicamente agrupaciones de hombres, aunque en el
afio 1991 se incorporé la mujer a la celebracion con la murga * Por Ala, por Alj,
las mujeres estan aqui”, obtemendo el pnmer premio que patrocina el Ayunta-
miento alcobitense Se han integrado plenamente en la misma y son, en la
actuahdad, el plato fuerte de la Pascua de los Moraos por su satira sutll y
desbordante alegria

Los componentes van ataviados con un mismo disfraz alusivo a la epoca, a
un acontecimiento, a un personaje 0 a un ammal Se acompanan de instrumen-
tos musicales (pito, guitarra, pandereta, bombo y platillos) y cantan sus coplas al
ntmo de cualquier cancién conocida A veces el director de la formacion tiene
un vestido de mas alto rango

La Pascua de los Moraos ha trascendido los limites locales vy algunos afios se
ennquece con el concurso y realce de comparsas camavalescas de pueblos
cercanos (Rute y Cabra) En los (ltimos anos las murgas han 1do adqumendo
cierto aire de los carnavales gaditanos, pero conservan su peculiandad e denti-
dad propia

Haciendo una nueva comparacién entre pregon y murga, se podian ver
ciertas similitudes entre el pregén y los romances de ciegos, y la murga con los
trovadores medievales

En palabras de Francisco Garrido Roldan “El mejor prermio que recibe un
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murguista ese dia es el sentirse parte de la tradicidn, parte y causa de ese
presente alegre y colaborador en la gala de nuestra localidad Dejar constancia
de hechos, contnbuirr en el esplendor de la fiesta vy, .por qué no?, reahzar una
labor de ambito popular, una critica flana v simpatica, y por supuesto, entrete-
ner y pasarlo bien”

Estudiantinas y murgas las ha habido muy notables a través de todos los
tiempos, pero sdlo queda constancia por escnto de la murga del Rizao que ha
vernido intervimendo durante mas de una década Han tratado multitud de
temas elecciones, partidos politicos, sobre Andalucia, las Olimpiadas, Afganistan,
SIDA, CEE, etc, y una amplia gama de temética local De todas sus composicio-
nes destacamos el pasacalles del afic 1986 (8) con musica de tanguillos de
Cadiz

Aquellas murgas v pregones
que antiguamente aqui sahan
para alegrar nuestro pueblo
cuando ellos no podian,
pero esta gente graciosa
pudo con la adversidad

Hoy le damos un recuerdo
estos murguistas

al maestro Rizao, a Fedenco
y al gran Chispitas,

a todos los de Lim y Regaeras
y también a Zapico

y cuantos hublera

Pero aqu estamos

otra generacién

que queremos que siga
nuestra tradicién,

para eso estamos

dispuestos a cantarles

todas las alegnas

y también los males

{8) Este apartado de la Pascua de los Moraos ha sido obterudo de las siguientes fuentes

— RUEDA HERRADOR, D SANCHEZ GARRIDO, J L {1987), “Pinceladas sobre nuestra
Pascua de los Moraos, Revista Carcabuey n® 4, febrero, pp 11-15

— COBACHO LLUQUE, R {1987}, "Y de la Pascua de los Moraos, .qué”? algo™, Rewista
Carcabuey, n® 4 febrero, p 16

— GARRIDO ROLDAN F (1989), “Orguilo de murgusta’ Rewista Carcabuey, n? 27 marzo,
pp 1819
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Y s1 alguwen se molesta

no tiene mas que aguantarse

desde el Ultmo mono

hasta el mismusimo alcalde

Y aqui hacemos saber

a toda nuestra cudad,

que mentras todos vivamos

este Domingo siempre saldrén

esta gente aqui presente

u otros paisanos que sequran (Bis)

3.2. Los coros (Castil de Campos, Priego)

La singulandad de la belleza de este tipico asentamiento rural del NE
prieqguense se complementa con el rico bagaje cultural que se ha 1do transmi-
tiendo de generacion en generacidn

Castil de Campos conserva en nuestros dias una ampha gama de folklore y
de la tradicién oral, que en muchos pueblos, aldeas y villas de nuestra geografia
se esta extinguiendo o se ha extinguida ya

La capacidad creadora de unas gentes, que desde tiempos ancestrales han
sabido dinarmizar y encontrar, apoyandose en el cante y el baile, por medio de
su pecultar habla. una forma de relacion armémca en una pequena comurudad
agrana, sujeta v dominada por el vardén, mondtona, encerrada en s1 misma y
cast incomunicada con el exterior, que permite la expansion y eclosién de los
sentimientos, esperanzas e 1lusiones de un pueblo jornalero que hace de cual-
quier acontecimiento (rajar las aceitunas, “el arremate’ ) una fiesta Frente ala
escasez de recursos v la poca permstbihdad, el hombre del campo agudiza su
ingenio para poder dar salida a su exuberante mundo interior

Andalucia, por medio de la palabra, ha encontrado un hermoso camino que
tiene como soporte, pavimento, la piedra cahiza y generosa de su habla Es as:
como la copla sustenta y cimienta su méas genuina mantfestacion folklérica

Siguiendo el ¢nteno del investigador local, pasemos de lo abstracto a lo
concreto, de lo general a lo particular En Castil de Campos, la tradicion oral es
multiple y vaniada Veamos, pues, cuéles son las principales manifestaciones de
esta

- El camaval era, fundamentalmente, la fiesta de las mujeres Ellas se con-
vertian en protagomnistas de la misma encontrando cauce ablerto para expresar
todo aquello que les estaba vedado o era mal visto

“Los coros’, de los que hablaremos mas amphamente y los bailes consti-
tuwan los dos elementos basicos del regocio general

— Las serenatas
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El joven enamorado se reunia con sus armigos, que acompanados de guita-
rras, castafiuelas, laides y bandurmas, recormnan las calles del pueblo, al filo de la
madrugada, para cantar su amor ante la puerta de la casa de la joven por él
amada

La serenata terminaba con esta cophilla

De tu puerta me retiro

con el panuelo en la mano

51 quieres saber quién soy
me llamo

- Cortejo a la novta

La férmula para poder establecer relaciones con una mujer pasaba por la
visita del varén a los padres de la musma En ella se le pedia autonzacion a los
padres para pader iniciar las relaciones Si el yjoven era aceptado, se le permitia
entrar en la casa vy, en presencia de la madre, podia hablar con la hya

— La fuente

El ir por agua, el atardecer, era otro de los recursos que tenian las mujeres
para poder entablar relaciones con los hombres Adn se conservan algunas
coplillas que eran cantadas los dias de “coros”

Por el camino de la fuente,
camino del otro Gio

no te se paran los mozos
porgque ti tienes sentio

S1 mu cantarito hablara

y le dyjera a la gente

lo que tenemos tu y yo
caminito de la fuente
Cammito de la fuente,
caminito del pilar,

donde se paran los novios
junto a tu archvo real

- Las Arumas Benditas

En Castl de Campos el componente religiosoc ocupa una parcela importante
dentro de la copiosa efervescencia de la tradicién oral

Existia una hermandad compuesta exclusivamente por mujeres Tradicional-
mente recorrian, al anochecer acompanadas de un farol, las calles de la aldea
todos los 28 de enero e iban pidiendo lmosna de puerta en puerta Era muy
frecuente que las hmosnas se dieran en especies Con lo recogido se hacia una
nfa en la plaza de la aldea El dinero recaudado se destinaba para los gastos de
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la hermandad e 1glesia parroquial
El recomndo se hacia cantando unas coplillas Esta tradicion es muy recorda-
da y aun se conservan las letras de algunas de sus coplas

Y a la puerta de este devoto,
mi fe llegamos con veneracién
A pedirle que nos dé hmosna,
que la mifia hermosa

le haré el galardéon

Las Arimas Benditas

Hoy las Ammas Benditas

piden hmosna aqut

Dales hmosna. por Dios

que ellas pedirdn por ti
Echadme dinero, hermanos,

o dadme en especies

lo que podas dar,

que la Virgen bendiga esta casa
y que nos libere de toda maldad

- El fandanguillo

Los willancicos son uno de los componentes tradicionales de las hestas
nawnidenas Cashl de Campos presenta una de las variedades mas onginales y
antiguas que aun perviven en nuestros pueblos

E! fandanguillo, mezcla de la sequidilla castellana y del fandango popular
andaluz, nos recuerda, musicalmente, los antiguos cantos sefardies

Actualmente esta en vias de desapancion Los instrumentos que lo acompa-
fian son la guitarra, el violin, las castariuelas y la pandereta

Se recuerda por los més viejos como, en tiempos, también se ballaba El dia
24 de diciernbre, al anochecer, se iban recornendo las calles y cantando los
fandanguillos, confluyendo en la Misa del Gallo

Constaba el fandanguillo del romance y del propio fandanguiio Se cantaba
alternando en las estrofas la voz del hombre con la de la mujer

- “Los coros’,

Es la mas importante mamifestacion oral de todas las que hemos recogido

los coros™ © "nncoros” adquieren en Castil de Campos una especial significa-

ci6n Formaban y eran parte importante de la wida de la aldea Cualguer
acontecimiento era motivo suficiente para que se celebraran una onomastica,
“el arremate” de las acertunas, la entrega de la aceituna en el mohno rajar las
aceitunas, cumplir afos, el alistamiento de los quintos

Los lugares mas recordados donde se celebraban “coros” eran en casa de
Mana ‘La Simona”, soltera jowal v disparatada, casa “el Mellao”, en el otro
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“Gio” vy, mas recientemente, casa Celestina, en el mohno, v en la casilla “El
Pozo™

Las coplas de “los coros” de Castil de Campos, en su mayoria, son auténti-
cas canciones con una temética desarrollada a lo largo de un indeterminado
nimero de estrofas Habitualmente suelen comenzar con un estnbillo que se
repite después de cada estrofa

Existen distintas vanantes de canciones y maneras de bailarlas Asimismo,
las letras también se corresponden con sus vanantes

Como hemos dejado recoaido, la mujer es el alma del “coro”™ Ella inwita a
bailar al hombre, fomenta la fiesta, canta, recita o improwisa letras y masicas
Es, actualmente, la inica portadora de esta portentosa mermona colectiva de un
pasado, no remoto, en el cual las relaciones humanas y el aspecto Nidicofestivo
tenian su mayor exponente en las coplas de cante y baile

En “los coros” la muer daba la mano al hombre y aprovechaba esta oportu-
mdad para, con gestos, sutiles miradas y emocionados apretones de manos,
demostrar al hombre eleqido que era él el principe de sus suefios

“Los coros” cumplian una misién de catarsis, ya que se podian cantar coplas
alusivas a los distintos aspectos de la vida de esta pequeiia comumdad, en la cual
la permanente cothdianeidad genera tensiones, rencores, indiferencias, amores,
odios, penas y alegnas Constituian el elemento lidico y permisive donde se
podia, con picardia y sin miedo, echar fuera todo aquello que no estaba permu-
tido o era mal wisto Por ello, las suegras, las contranas, el desdén, el amor, la
rel@on, las habladunas, ete, son los temas favontos y mas repetidos en las
canciones

En Castil de Campos, fundamentalmente, se dan tres vanantes

1* La pareja se coloca en el centro del corro la mujer empteza sacando a
bailar a un hombre y el hombre invita a una mujer Asi sucesvamente hasta que
se completa el mismo

2% En corro los hombres v las mujeres se van pasando las manos al compas
de la milsica

3* Fila de mujeres y de hombres se forman dos filas, una de mujeres y otra
de hombres colocados frontalmente Al ntmo de la muisica vy segiin va suginen-
do la letra se ejecutan los movimientos que se relatan (9)

Ya llego tarde
Dame una mano,
dame la otra,
dame un besito

{9) MATILLA HERNANDEZ, A , VALVERDE ARANDA, G (1988}, Canctones wviejas lusro-
nes nuevas { MR P “Marcos Lopez™, Pnego, pp 16-21 vy 26
— ALCALA ORTIZ, E (1984), op ct pp 17-22
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Para conclurr este apartado tormaremos de muestra una de las canciones
mas representativas de su abundante y lirica tradicién oral

Del olvo al olivo,

al olvo subi

Por coger una rama
del olivo ca

Del olwvo car,

quien me vino a amparar?
Esa chica morena
que la mano me da
Que la mano me da,
que la mano me dio
Esa chica morena
es la que quero yo
La que debo querer,
esa chica morena
ha de ser nu mujer
Ha de ser mi mujer,
ast debe y serad

Esa chica morena
que la mano me da
Que la mano me da.
que la mano me dio
Esa chica morena
es la que quiero yo

3.3. El farfolleo (Atmediniiia)

Los dias de otorio claros y didfanos, entre el caballo bronco del cambio del
solsticio de verano, una vez recogido el maiz de las huertas que nega el Caicena,
inmensa alfombra verde sobre el valle del rio, las panojas que hathan sido
almacenadas teruan que ser hmpiadas de la “farfolla’, de la espatas que envuel-
ven a las mazorcas de maiz

St en Priego eran los “rincoros™ los que determinaban la utihzacién de las
copletas con motwo de celebraciones vecinales, carnavales, matanzas, eic , en
Almedinilla también son estos momentos los empleados para que entre mozos
y mozas surja esa copla chispeante, graciosa, satinca, retadora, propia de la
efervescencia v ardor juverul, elemento de diversion, donde salen a la luz senti-
mientos y pasiones repnmidas, perfectamente conjuntadas en un tono festivo
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que lo permute todo La mordacidad v la picaresca son los ingredientes propios
que la avivan

Pero no es en los “nncoros” donde se ponia mas de manifiesto el ambiente
coquetén vy picaresco de mozos y mozas Almedmnilla adquiere una peculiandad
propia y diferenciada dentro de la comarca, es en “el farfolleo” donde se
producen esas manifestaciones, suhles a veces, picantes como la propia pimien-
ta otras Con otra peculiandad especial, que no se cantaban las coplas como
elementos aislados, sino como parte de una cancidén que poseia su propia
estructura musical v poética Suponemos que esto fue producto de la evolucién
de las copletas aisladas y que con el pase del iempo conformaron las canciones
que se cantaban y se coreaban Igual ha debido de suceder con las estrofas que
componen estas canciones, algunas de ellas, por fallos en la memona de las
personas que nos las dictaron, pueden estar cambiadas y es logico pensar que
ncompletas, pues debia de ser mucho mas rico el repertorio que el que hemos
podido recoger

La palabra farfolleo viene de farfolla El Diccionaric de la Real Academia de
la Lengua define asi la palabra farfolla

“Espata de las panojas de maiz, myo y pamzo™ S abundamos més en el
significado de espata, encontramos, que es fa hoja que nace del pediinculo de la
panoja y la envuelve o protege Para despojar a la mazorca de estas hojas, por
otra parte tarea ardua, se inwitaba a vecinos o familiares, a fin de acometer la
faena y hacerla mas lviana Pues bien, a este hecho se le llamaba “el farfollec”
y era el lugar y momento donde se cantaban y bailaban las canciones que hemos
podido recoger En la actualidad se ha perdido la tradicion, aunque la faena de
despojar a la mazorca de la farfolla se sique realizando, pero ya a nivel famihar
y no festivo, pues sigue siendo una de las faenas agricolas propias del otono
almedinillense

La mayoria ge las estrofas que componen el repertono de canciones son
cuartetos de ocho silabas y nma asonante en los pares (a/b/c/b} Aungue es
frecuente encontrarse con vanantes de versos de menos de ocho silabas guar-
dando la nma asonante en los veros pares

Chinos al rio

y al mar la arena
Confanza en el hombre
no hay que tenerla

Es usual la teminacidn o introduccién en algunos verscs de palabras propias
del andaluz Sencillo recurso para conseguir el numero de silabas ¢ la nma en el
verso Sencillo, st, pero audaz y permanente exponente de las caractensticas de
un habla propia que se usa frecuentemente y es definitona de las expresiones
coloquiales del protohpo dialectal andaluz, de cada pueblo o zona en particular
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Me viniste a escoger
como huevos en canasta
y has venio a coger

lo méas feo de rm casa

La copla presenta nuevas singulandades en su estructura metrica 8a/8b/
8a/8b Riman en conscnante el pnmero con el tercero vy en ascnante el
segundo con el cuarto

A la suma de capacidades de estructura y estilo le podemos afadir la resul-
tante de comenzar una estrofa con el verso ulttmo de la antenor, el encadena-
miento, complican atin mas, ennquecen mejor, la copla o copleta con un nuevo
recurso dejar sin nma el cuarto verso, lo cual hace que la copleta o estrofa sea
wregular Veamos

,Que bueno esta el chocolate
de la fabrica de Priego!
Cometelo, Carmelita,

que te lo regala Diego!

Que te lo regala Dhego,

que te lo regalo yo

La gabardina de Diego

no es suya, que es empresta

La capacidad creativa se ve aurmnentada al invertir en la segunda estrofa la
nma, siendo aconsonantados los versos mmpares para ast terminar el cuarto
verso de forma wregular, desentonando intencionadamente para darle mayor
vvacidad v sorprender con algo inesperado

Las canctones suelen estar desarrolladas a partir de un mismo tema, lo cual
le da carécter de poema a la compostcién “Chinos al no”, “Dime nmifa, ,por
que lloras?”, etc Son claros ejemplos de un mismo desarrollo tematico Pero
también se suele dar el desarrolle multitematico en una misma composicidn o
cancién llegando al extrerno de no tener relacion entre si Parece que se han ido
incrustando copletas, segun se alargara o acortara la cancion, quizas por puro
capncho, para avivar el elemento lidico v posibihitar la creatividad inventando
copletas al estilo del trowista La logica es sustituida por la contraposicién v la
imaginacion (10}

(10) —REQUEREY BAL1 ESTEROS, R {1990}, La tradicién oral en la Subbetica Almedinilla,
punto de referencia, MRP "Marcos Lopez”, Pnego pp 95 119 (1987), Panordrmica de
Almedimlla Excme Ayuntamiento, Almedinilla pp 17-33

— GALLEGO M (1990 1991, 1992} “Tradicidon oral |, Revista Fuentezuela Almedinilla n®
22 24,30,37



UNA MUESTRA DE TRADICION ORAL EN LA COMARCA DE PRIEGO 513

Dncen que ti no tienes

ni tabaco m dinero

y tampoco tienes novia

vy estas como el mes de enero
El perro le dice al gato

— Sape, mim, ven acé paca
Y el gato le ha contestado

- Pichy, fuera y olé ola!

Como claro ejemplo de lo relatado incluyo dos composiciones, una de ellas
acompaiiada de su partitura mustcal

LOS AMORES DE PEPE
Los amores de Pepe
me tienen loca

Yo me muero por Pepe
y Pepe por otra

Y yo le digo,

y vo le digo

Pepe, deja a la ofra

y vente conmigo

Pepe, s1 vas a verla

por la mafiana,

le tiras un chiruto

a la ventana

51 me lo tiras,

tiralo fuerte,

que s1 estoy dormidita,
que me despierte
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CANTARITO, NO TE ROMPAS
Cantarito, no te rompas,
que se te derrama el agua
Con el cantanto roto

no puedo 1Ir a mi casa
Cantanto, no te rompas,
que se te derrama el agua
Yo no siento el cantanto

ni el dinerc que me costd,
lo que siento son las gentes
que me lo crnitican to
Cantanto, no te rompas,
que se te derrama el agua

3.4. Vispera de San Isidro (Fuente Téjar)

Fuente Téjar conserva una joya del folklore, los Danzantes de San Isidro,
que con sus bailes acomparian el 15 de mayo de cada afio a San Isidro Labrador
en el desfile procesional que realiza en su honor el pueblo de la mano de la
hermandad de su titular

La tradicién oral en Fuente Téjar es amphsima, teruendo en la celebracion
del carnaval su momento culminante El corro era el gje central del musmo Se
da una cunosa comncadencia con el camaval de Carcabuey. conocido por “El
cantanllo quebrac”, los bailes se miciaban una vez que se rompia la piiiata o
después que se habia caido v quebrado el céntaro que estaba volando por los
aires de mano en mano

La diversidad de temas era muy variada, 1qual que en las restantes poblacio-
nes de la comarca, pero el verdadero elemento dinamizador vy correa de trans-
mision han sido las mujeres

Ellas llevaban la imciativa e inwitaban a los hombres a participar La “fiesta
de las mujeres”, como es conocido el carnaval en nuestra zona. se convertia en
una exuberante eclosién de jibilo v alegna. plasmados en el cante y en el baile,
que permitia la cntica, la satira y la relacién entre los dos sexos, en el que la
mujer ejercia un papel relevante que, por regla general, no le era otorgado en la
sociedad tradicional

De la pluma de Fernando Lewa Briones, destacamos a modo de ejemplo,
algunas de las coplas que se cantaban en esos dias

Las suegras eran objeto de muchas de ellas

Desde que vino la moda
de tirar la suegra al mar,
la mia, como es tan tuna,
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esta aprendiendo a nadar
M suegra a mi no me quiere
porque tiene un hyo guapo,
que lo meta en orza

y lo tape con un trapo

Unas se decian para provocar a los muchachos

Muchachos, qué hacets ahi,
parados en las esquinas,
haced el favor de 1ros

al corral de las gallinas

Otras hacian alusidn a la pareja de badantes

Esos dos que van bailando
se parecen en la nsa

¢l parece un esqueleto,
ella, un tonta en camisa

Quizas, en Fuente Téjar, el elemento mas sequido de su tradicion oral esté
en la vispera del dia de San Isidro, la noche del 14 de mayo, en la que los
danzantes, sequn Fernando Lewva Briones, “inmersos en un ambiente crgiast-
co, recorren el pueblo acompariados de vanos vecinos que, entre baile y baile,
trago v trago, van haciendo sonar sus instrumentos Hasta hace pocos afios, la
monédtona melodia de la danza se solia acompanar del fandangso, el cancionero,
bastante ampho, se compone de estrofas de sets versos, que no siempre siguen
una regla determinada, mi en la métnca ni en la nma, llegando, a veces, a quedar
versos sueltos El tema de estas canciones es, asimismo, muy vanado {11)

Relato algunas de ellas por su gran carga poética

Trasladado a Francia fu
En Andijar me prendieron,
trasladado a Francia fu,
alli, mis quebrantos fueron

(11} -~LEIVA BRIONES, F (1989}, “La hermandad de San Isidra de Fuente TOjar (Cordoba),
su bandera v su danza”, Crénica de Cérdoba v sus pueblos 1, Asociacion Provincial Cordobesa de
Cromstas Oficiales, Cérdoba pp 90-102

(1991}, “,Hay de aquellos camavales tojefics'”, Revista lliturgicola, n° 1, marzo, pp 18-20

— Gnllo, E1(1991), “Coplas, coplillas  Cosas, cosillas”, Rewista fliturgicola, Fuente Téjar, n?
1,23
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el acordarme de ti

En Andijar me prendieron
Un pajaro de su nio

Yo cogi cuando chaval

un pajare de su nio,

su madre se eché a llorar.

se ablandd el corazon mio
Su hyjo le volvi a dar

Quita penas y da alegria
Dicen que el agua divierte,
guita penas y da alegria

Yo me armme a una fuente
por ver st la pena mia

se la lleva la comente

,Que la tierra me hablara'
\Quisiera que Dios me oyera,
que la tierra me hablara,

y que la muerte vimera
cuanido yo la deseara!
|Quisiera que Dios me oyera!

Es Fuente Téjar, en su vispera de San Isidro, la unica locahdad de la comarca
que ntegra el flamenco, por derecho propio, dentro de una de las variedades de
la trachcion oral, en la que, ademas, interviene como protagomsta exclusivo el
hombre, cosa poco usual dentro del cancionero popular, que haciéndose cém-
phice de la noche da rienda suelta a un enorme caudal de sentimientos reprimi-
dos en una sociedad que no le permite mostrar el alma de nific inocente que
lleva dentro. que recurre a la bebida como llave que abre la puerta de las
emociones De esta forma, la muerte es vencida y se regenera una nueva vida

Para concluir, resaltar que la tradictén oral hene un nuevo elemento
dinarmzador de la misma en Fuente Téjar, El Gnllo, que con sus “Coplillas
cosas, cosillas publicadas en Iliturgicola, esta consiguiendo reflejar con exacti-
tud vy aguzado ingemo la vida y sucesos de las gentes que pueblan esta villa
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