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La novela er6tica de Antonio de Hoyos y Vinent

La novela espafiola de entreguerras presenta diversas tendencias que forman un
panorama complejo y, por el momento, poco estudiado.

Con la desaparicién de los grandes maestros del realismo a principios del siglo XX
y tras las aportaciones de algunos miembros del ¢8, la novela espaifiola entra, al
parecer, en un petiodo de agotamiento y decadencia, en el cual la novela social de los
afios treinta es s6lo un intento de renovacion prematuramente cortado por la guerra civil.

Sin embargo, en el cuadro aparentemente desolado de nuestra narrativa, entre 1914
y 1936, surgen algunos autores sefieros (Pérez de Ayala, Gomez de la Serna, Miro,
Jarnés), que mantienen en un alto lugar la narracién novelesca, asi como una pléyade
numerosa de novelistas que, fatigando con frecuencia la prensa, producen una
cantidad ingente de titulos que alimentan la imaginacién del lector de la Edad de
Plata . Un grupo importaate entre estos novelistas es el formado por los nacradores
de tendencia erética.

Casi desatendida por la critica espafiola, no asi por la extranjera 2, la novela erética
espafiola cuenta con un autor fundamental, Felipe Trigo 3, y una serie de epigonos
interesantes, entre los que cabe mencionar, siguiendo a Nora 4, a Eduardo Zamacois,
que comparte el liderazgo con Trigo, Pedro Mata, Rafael Lépez de Haro, Alberto
Insda, Antonio de Hoyos y Vinent, Joaquin Belda, josé Maria Carretero, que firma
sus novelas con el pseudonimo de «E! Caballero Audaz», y Alvaro Retana.

Nacidos en torno a 1880, su actividad literaria se desarrolla desde primeros de
siglo hasta la llegada de la segunda republica y, aunque en su mayoria sobrepasan la
barrera de la guerra civil 5, no participan de la novela espadola de posguerra.

! La designacion procede del libro de José Carlos Mainer La Edad de Plata (1902-193% ), Madrid,
Citedra, 1981. Desgraciadamente, Mainer dedica poro espacio a la novela erdtica (menciona tres veces a
Hoyos y Vinent), ocupado en tendencias y figuras mis relevantes.

2 Un estudio pionero fue el de Alma Taylor Watkins, Eroticism in the novels of Felipe Trigo, Nueva York,
Bookman Assaciates, 1954. Mas actualizado y abarcador, Thomas M. Scheeter, Studiem zum sentimentalen
Unterbaltungsroman in Spanien, Studiz Romanica, Universidad de Heidelberg, 1983, Son estadias sahre la
novela erdtica de principios de siglo, concretamente sobre Pedro Mata, Alberto Insua y José Maria
Carretero, «El Caballero Audaz».

3 Es el anico autor estudiado entre los novelistas erdticos. Cfr. Angel Martinez San Martin, La narrativa
de Felipe Trigo, Madrid, CSIC, 1983; Fernando Garcia Lara, «Felipe Trigo: etotismo y sociedad»,
Universidad de Granada, 1985 (tesis doctoral sin publicar); del mismo autor, puede consulearse «El lugar
de la novela erdtica: Felipe Trigon, José Catlos Mainer, Madernismo y 98, en Francisco Rico, Histaria y critica
de la literatura espasivla, Barcelona, Critica, 1980, vol. 6, pags. 212-z19. Son numerosos los articulos sobre
Trigo en diversos periddicos y revistas.

+ BUGENIO G. DE NORA: La novela espafiola contempordnea, Madrid, Gredos, 19732, pig. 587.

5 ZAMACOIS muere en 197z y ¢s el Unico que publica alguna obra de importancia en nuestra €poca; se
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Uno de los autores mas interesantes en el terreno de la novela erética es Antonio
de Hoyos y Vinent. Silenciado de manera uninime en los manuales de la época
franquista, goz6 de enorme fama, tanto personal como literaria, en el periodo anterior.
Grandes figuras del mundo de las letras escribieron elogiosamente acerca de su obra,
prolongando en ocasiones sus novelas; entre ellos baste citar a la Pardo Bazin 6,
Valera 7, Blasco Ibafiez 8, Benavente 9, Unamuno ¥ y Julio Cejador !!. En los libros
de memorias, el recuerdo de la personalidad de Hoyos es bastante frecuente; lo
encontramos en Cansinos-Assens 12, Gonzalez Ruano 13 o Gil Albert 14. En el terreno
de la critica se han ocupado de él Cansinos-Assens 15, Gémez de la Serna 16, Sainz de
Robles 17, Nora 18, Granjel 1 y, en la actualidad, Luis Antonio de Villena 20, Redescu-
bierto por uno de los poetas novisimos, Pere Gimferrer 2!, Hoyos y Vinent tiende a

trata de sus memorias, Un bombre que se va (1964), que habian tenido antes diversas redacciones; Pedro Mata
muere en 1946; Lopez de Haro en 1966; Insia en 1963; Hoyos y Vinent en 1940; Carreteto en 1951 y Retana
en 1970. Felipe Trigo, nacido en 1864, bastante mayor que el resto de la promocion, se suicidé en 1916;
Belda muere en 1936.

6 La condesa de Pardo Bazin prologé el primer libro de Hoyos, Cuestion de ambiente (1903) y La atrog
aventura (1918).

7 VALERA hace una critica del primer libro de Hoyos, Cuestidn de ambiente, quizi por indicacién amistosa
de la Pardo Bazin, Cfr. Luis Lopez Jiménez, E/ Naturalismo y Espafia, Madrid, Alhambra, 1977, pag. 273.

8 Prologo a Los toreros de invierne (1917).

® Prologo a E/ martirio de San Sebastidn (1918).

10 Prologo a E/ hombre que vendid su cuerpo al Diablo (1918).

11 Prélogo a E/ retorno (1919) y estudio critico en su Historia de la lengua y literatura castellana, Madrid,
«Rev, Archivos», 1920, tomo XII, pigs. 104-106 y 108-111; ed. facsimil, Madrid, Gredos, 1972, tomo 7.

12 RAFAEL CANSINOS-ASSENS: La novela de un literato, Madrid, Alianza, 1982, vol. 1, pigs. 114-113,
211-212, 333-340, entre otras.

13 CESAR GONZALEZ RUANO: M/ medio siglo se confiesa a medias, Barcelona, 1957.

14 JUAN GIL ALBERT: Crdttica general. Primera parte, Valencia, Institucion Alfonso el Magninimo, 1983,
pags. 1o§-117.

15 RAFAEL CANSINOS-ASSENS: Poetas y prosistas del novecientos, Madrid, Ed. América, 1919, pigs. 226-246;
La nueva literatura. IV, La evolucion de la novela, Madrid, Piez, 1927, pigs. 53-95. El segundo libro resulta
ser una ampliacion del primero en cuanto a Hoyos se refiere,

16 RAMON GOMEZ DE LA SERNA, «Antonio de Hoyos»: [ Retratos contemporineos, 1941 ], Retratos completos,
Madrid, Aguilar, 1961, pags. 468-472.

17 FEDERIDO CARLOS SAINZ DE ROBLES: La promocion de E! Cuento Semanal, Austral, 1952, Espasa
Calpe, 1975, pags. 193-195 y 241-242.

18 E. 5. DE NORA: La novela espafiola contempordnea, op. cit., pags. 413-420.

19 Luis 8. GRANJEL, «Vida y literatura de Hoyos y Vinent», Cuadernos Hispanoamericanos, 285, pigs.
489-502. También incluye datos sobre Hoyos en Edwarde Zamacois y la novela corta, Salamanca, Ed.
Universidad, 1980. ‘

20 Luis ANTONIO DE VILLENA, «Antonio de Hoyos, la pose y la decadencia», Corsarios de guante amarillo,
Barcelona, Tusquets, 1983, piags. 113-121; el mismo estudio apareci6 antes con el titulo «Antonio de Hoyos
y Vinent y su novela decadente», Inswla, 384, noviembre 1974; también «Antonio de Hoyos y Vinent en
1916 (Sobre Las Hetairas Sabias)», Insula, 443, octubre 1983.

21 PERE GIMFERRER escribe un poema sobre Hoyos y Vinent y su ambiente titulado «Cascabeles», que
puede estar relacionado con la coleccién de cuentos de Hoyos Los cascabeles de Madama Locura (1917); el
poema pertenece al libro Arde e/ mar (1963-1965) y puede verse en Poemas, 1963-1969, Madrid, Visor, 1979,

pags. 21-23.
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ocupar un lugar entre los raros 2 y a ser considerado como un escritor refinado,
¢xquisito, deslumbrante, cuando no un esteta decadente y morboso.

Los datos biogrificos del novelista nos son imperfectamente conocidos y se
repiten con leves variaciones de unos criticos a otros. Nacido en Madrid en 1885 (nos
encontramas, por tanto, en el centenario de su nacimiento 23), Hoyos pertenece 2 la
mas zlta aristocracia. Sordo de nacimiento, su voz desentonada seri recordada, a
menudo, por aquellas personas que lo conocieron 24, Se educa en Viena, donde su
padre era embajador, y mas tarde en Ozxford. Ostentando su titulo de nobleza,
marqués de Vinent, y sus peculiares tendencias sexuales, viaja por toda Europa,
recalando con frecuencia en Madrid, donde se dedica a escribir de manera infatigable,
al mismo tiempo que visita asiduamente los bajos fondos de la capital. Hoyos se nos
presenta como un perfecto «dandy», como un personaje proustiano, modelo inmejo-
rable para monsieur de Charlus 25. A sus numerosas novelas y cuentos hay que afiadir

22 GIMFERRER dedica un articulo a2 Hoyos en su seccion periodistica de «Los raros», «Antonio de Hoyos
y Vinent, el ineludible», Libros, 239, «El Pais», 20 de mayo de 1984, pig. 7.

23 E) estado actual de los estudios sobre Hoyos no permite afirmar de manera rotunda que naciese en
1885, aunque asi lo aseguran todos los criticos de manera unanime (Sainz de Robles, Cejador, Granjel,
Villena, etc.). Sin embargo, en el comentario que Valera dedica a la primera obra de Hoyos, Cuestion de
ambiente (1903), prologada, como hemos dicho, por la Pardo Bazin, el ctitico atribuye a su autor veinte
afios recién cumplidos entonces, con lo que su nacimiento deberia situarse hacia 1883; se supone que Valera,
por su amistad con la Pardo Bazén, debetia estar al tanto de esto. Vid. Luis Lopez Jiménez, E/ Naturalismo

y Espafla, op. cit., pag. 273, nim. go. Por otra parte, el alter ¢ge de Hoyos, Julito Calabrés, tiene treinta y
tres afios en E/ Monstrao, publicada en 191y, edad que se corresponde con la fecha hipotética de nacimiento
en 1883. Claro que este ltimo dato no es muy convincente, puesto que, segun estudia Luis Antonio de
Villena, «Antonio de Hoyos en 1916, att, cit., Julito Calabrés tiene treinta y un afios, edad que el autor
tenia en el momento que se publica Las Hetairas Sabias que estudia Villena. ¢A qué se debe esta
contradiccién? sSe escribieron en orden inverso al de su publicacién? Un estudio cientifico sobre Hoyos
debe aclarar esta suspicacia; no seria extrafio que el caricter bastante amanerado del novelista le indujera a
quitarse algunos afios. Recientemente el profesor Luengo Garcia ha aclarado el caso, quizd parecido, de
otro novelista coetineo de Hoyos, en el que estin ausentes la afectacion y la pose: Cristobal de Castro. Para
toda la critica Castro habia nacido en Iznijar en 1880; sin embargo, la interesante investigacién del profesor
Luengo esclarece la fecha verdadera: Castro habia nacido en 1874, nada menos que seis afios antes de la
fecha que se tenia por aceptada y repetida. Cfr. Juan Luengo Garcia, «Cristébal de Castro, novelista
andaluz», Axerguia, 9, diciembre, 1983, Cérdoba, pags. 101 y ss,

También la fecha de la muerte de Hoyos debe dilucidarse. El testimonio de César Gonzilez Ruano, Mi
medio siglo se confiesa a medias, op. cit., y Ram6n Gémez de l1a Serna, «Antonio de Hoyos», art. cit., nos
presentan al escritor en las circeles franquistas en un estado lamentable de abandono y miseria. Su muerte
se produjo, al parecer, en 1940, en la circel madrilefia de Porlier, segiin afiade Villena, «Antonio de Hoyos
y Vinent, la pose y la decadencia», art. cit.

24 R, CANSINOS-ASSENS: La novela de un literato, op. cit., «Antonio, con su vozarrén desentonado de
sordo, cuenta entre risas...», pig. 335.

%> Ademis de personaje proustiano, buen modelo para el Bardén de Charlus, Hoyos introduce el
recuerdo en zlgunas de sus novelas, pinceladas evocativas que recuerdan 2 Proust: «Yo no sé si es cierto
que cualguier tiempo pasado fue mejor, pero recuerdo con una nostalgia grande las visiones de mi infancia en
aquel Madrid grandén y destartalado, los cuadros que atin se me antojan de una elegancia suprema; los
recuerdo como una serie curiosa de estampas en que los caballos se movian ritmicos, graves, cuidando el
paso, & la alta escuels; los lacayos y cocheros eran rigidos como los de pasta que tenian los coches de juguete,
y las mujeres eran frigiles y quebradizas y caminaban los dias de lluvia bajo el paraguas, recogiéndose la
falta y mostrando con picardia el pie leve a los acechantes tenorios callejerosn. Vidas arbitrarias, Madrid,
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algunas obras teatrales y una asidua colaboracién en los periédicos de la época. Al
final de su vida lo encontramos como militante de la Federacién Anarquista Ibérica y
escribiendo duros articulos en E/ Sindicalista durante la gLerra civil. Encarcelado a la
terminacion de la contienda, muere hacia 1940 en un estado lamentable de abandono
y miseria.

La labor literaria de Hoyos y Vinent es ingente 2 y muy mal conocida, dada la

Bibl. Hispania, 1923, pag. 204. {Qué buen Proust a la espafiola hubiéramos tenido en Hoyos, si en lugar de
tantas novelas nos hubiera dado la crénica novelada de su sociedad y de su épocal No encuentro referencia
a Proust en la obra de Hoyos; la recepcion del escritor francés en Espafia es tardia y poco relevante. Las
referencias mas tempranas al autor de la Recherche en nuestro pais parecen surgir en torno a la Revista de
Ovcidente, hacia 1925, en un articulo con cierto caricter peyorativo obra de Antonio Marichalar. Vid. E.
Lopez Campillo, La Revista de Occidente y la formacién de minorias, Madrid, Taurus, 1972, pigs. 192-193.

2% Entre 1915 y 1934, Hoyos y Vinent publica més de cuarenta obras narrativas, segin Bernard Barrére,
«La crise du roman en Espagne, 1915-1936», Bulletin Hispanigue, LXXXV, 3-4, 1983, pigs. 259-264.

Su aportacién a la novela corta es una de las mis importantes y asiduas: colabora en E/ Cuento Semanal
(1907-1912); en Las contemporiness (1909-1926), en 1909 publica tres narraciones; en 1910-1911 Besteguela de
amor 'y Las cortes de la muerte; su firma desaparece de esta publicacion en 1911, pero reaparece en 1915; desde
ese momento hasta 1919 incorpora ocho nuevos relatos a la coleccion, entre los que destacan La garpa de
la esfinge, dedicado a Tortola Valencia, con ilustraciones de su amigo inseparable Pepito Zamora, y Mientras
en Europa mueren..., con ilustraciones de Romero de Torres y otros. También en Los cuentistas, de Barcelona,
que empieza a publicarse en 1910, colabora Hoyos, asi como en La novela de bolsillo (1914-1916). E/ libro
popular (1912-1916) recoge La hora de la cafda (1912), junto con otros cinco relatos, antes de 1914. En L.a
Novela Corta (1916-1924) se editan entre otros dos importantes titulos de Hoyos: E/ caso clinico y El crimen
del fauno. La Novela Semanal (1921-1925), que imprime relatos con la guerra de Africa como tema, dedica
un volumen a la obra de Hoyos. En esta misma coleccion publica E/ café de camareras y varios mas, En el
nimero extraordinario de 1925 se incluyen relatos de Hoyos junto con los de otros autores. La Novela de
Hoy (1922-1932) que dirigia el también novelista erético Artemio Precioso (a partir de 1929 la coleccion fue
dirigida por Pedro Sainz Rodriguez) contaba con la colaboracién en exclusiva de Antonio de Hoyos y otros
novelistas galantes. Desde 1922 hasta 1931 fitm6 Hoyos veintitrés novelas breves para esta coleccion, alguna
interesante como La celada. Sin embargo, se le excluye de otra publicacion periédica de caracteristicas
parecidas a las resefiadas, La Novela Mundial (1926-1928), y, asimismo, son excluidos otros novelistas
erdticos, puesto que esta publicacidén se oponia en lineas generales a la de Artemio Precioso y asi lo habia
manifestado en sus primeros editoriales. En Los Novelistasr (1928-1929) aparece también Hoyos con una
novela, E/ doctor Truco. Por 1ltimo, en una publicacion de breve vida (del 4 de marzo de 1933 al 23 de mayo
del mismo afio) titulado Los #rece y dirigida por «El Caballero Audaz», hay un nimero con obras de Hoyos,
a pesar de que la publicacién contaba solamente con trece volimenes, de ahi su titulo. Apad, L. S. Granjel,
Eduardo Zamacois y la novela corta, op. cit., completando datos, sobre todo en cuanto se refiere a fechas de
publicacién de las diversas colecciones, con Louis Utrrutia, «Les collections populaires de romans et
nouvelles (1907-1936)», L'infra-littérature en Espagne anx XIXe et XXe siécles, Grenoble, Presses Universitai-
res, 1977, pags. 137-103.

Ademais de las incluidas en estas colecciones, Hoyos edité bastantes novelas largas (a veces se trata de
reediciones en libros de mayor consistencia, acompafiadas de algin prélogo, como la coleccion Liemarada;
otras veces son volimenes que agrupan vatias novelas cortas). Entre 1915 y 1923 son importantes las
siguientes: 1915, E/ borror de morir y El monstruo; 1916, El pasado y El oscuro dominio; 1917, El caso clinico,
La dolorosa pasién, Los toreros de invierno; 1918, El drbol genealdgico, EI momento critico, El encanto de envefecer,
La atrog aventura, El martirio de San Sebastiin; 1919, La garpa de la esfinge, El retorno, El secreto de la ruleta;
1920, Las lobas de arrabal, El remanso, La alegria del dolor; 1921, El acecho, La sefiorita (sic) de la zapateta, El
banquete de Minotanre, 1923, Una casa seria. Apud Joaquin de Entrambasaguas, Las mejores novelas
contempordneas, Barcelona, Planeta, 1963-1967, tomo V (1915-1917), tomo VI (1920-1924). El estrecho
criterio de Entrambasaguas, o quizi la censura del momento, no permitié que ninguna novela de Hoyos y
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dificultad de localizacion de muchos de sus textos. Cultivo casi todos los géneros 27;
se acercO un poco al teatro 28, pero su labor es, sobre todo, importante en el terreno
de la narrativa. A ello hay que unir sus colaboraciones periodisticas, como critico

Vinent formase parte de esta colecciéon. Si de ello hubiera sido factible, contariamos hoy con una
aproximacion casi exhaustiva a la vida y a la obra de este novelista. 177d., por ejemplo, los detenidos estudios
biogrificos y bibliograficos sobre Pedro Mata, Alberto Insda o Eduardo Zamacois, a pesar de que en algin
caso no incluye obras representativas de estos autores.

NORA: La novela espafiola contempordinea, op. cit., cifra la produccion de Hoyos en «cerca de treinta novelas
largas, mis de cincuenta relatos menores, algunos voliimenes de cuentos y otros de prosa diversa, aparte
de sus numerosisimos articulos periodisticos», pag. 414.

27 No hay noticias de que cultivara la poesia, aunque es posible que hiciese versos en su juventud. En
este sentido aparece otro doble literario del autor, Florito Salazar, evocado en una novela con los rasgos
inconfundibles de Hoyos: «su amistad con Florito Salazar, el aristécrata bohemio que pasaba de raro, de
perverso, de incomprensible, y con quien {el protagonista] trabé conocimiento en un antro de los que en
el cultivo de su afectacién frecuentaba con arreos sefioriles entse poetas, comicos, toreros y perdidas»
(pag. 142); este alter ego del novelista se inicié en la poesia de corte modernista y decadente: «Placiase, el
elegante, en aquella extrafia sociedad donde s6lo eran valores cotizables para las mujeres la belleza y el
donaire, para los hombres el valor y la fuerza, y €], autor de aquellas «Baladas» germanicas, en que el claror
de la luna veiase vagar por los bosques de pinos de los castillos del Rin, las sombras de los héroes
legendarios; él, que describiera antafio en «Idilio» toda la poesia de la primavera florentina, como fondo a
los amores de Julidin de Médicis y Simoneta Vespuci, y evocara en su «Decadencia» las magnificencias
enfermizas de Roma neroniana, sentiase muy espafiol, muy apasionado de lo nacional, de lo tipico, y plafiia
la muerte del casticismo enamorado ahora de una Espafia gautieresca» (pig. 185). Posiblemente en estas
lineas se encuentren rasgos de la prehistoria literaria de Antonio de Hoyos. Claro que la muerte de Florito
es bien ditinta del triste final que tuvo Hoyos, enfermo y abandonado de todos, en la madrilefia circel de
Potlier. Qué duda cabe que el escritor hubiera preferido, en su esteticismo decadente cargado de pose, la
muerte bella y trigica de su personaje literario, apufialado por un enamorado celoso en una reyerta de
ambiente flamenco. Florito, con la navaja clavada en el pecho, sonrie doblando «hacia atris la cabeza
mientras una ola de sangre tifi6 la albura de la pechera donde el diamante azul fulguré siniestron (pig. 193).
La hora de la caida, Barcelona, Ramén Sopena, s. f. La novela de la que se han tomado las citas se titula
Bobemia triste, paginas citadas, y estd incluida en el volumen con varias mas. Entre las obras en preparacién
mencionadas al final de E/ Monstrao se menciona E/ mono de la reina de Saba, versos, del que no conozco
mas referencia.

28 La labor teatral de Hoyos esti compuesta por Frivelidad, comedia en tres actos, que puede ser la
adaptacion de una de sus primeras novelas manteniendo también el titulo y publicada en 1904. Una cosa es
¢l amor..., en dos actos y en colaboracién con Melchor Almagro. En colaboracidon con Ramén Pérez de
Ayala escribe Un alto en la vida errante, comedia en tres actos; se estrend en el Teatro Campoamor de Oviedo
en 1905 y el mismo afio fue publicada en la revista Remacimiento Latino. Pérez de Ayala recuerda a Hoyos
en su correspondencia con Rodriguez-Acosta; en carta del 22 de septiembre de 1904 escribe: «nuestro amigo
Antonio, el cual, por cierto, me ha escrito desde Cestona cuando yo andaba por Alicante, y ahora no sé
qué paraje alojard su poderosa y opulenta humanidad, asi es que no puedo contestarles. Ramén Pérez de
Ayala, Cincuenta afios de cartas intimas, ed. Andrés Amorés, Madrid, Castalia, 1980, pigs. 41-42 y notas. Mis
tarde el asturiano lo hace formar parte, con el nombre supuesto pero transparente de Honduras, del mundo
abigartado y grotesco de Troferas y dangaderas: «un hombre deslavazado, rubicundo, rollizo y muy alto,
noble por la cuna y novelista perverso por inclinacién», que siente una equivoca predileccién por los
toreros: «S8i yo también me petezco por los manolos... [...} Aquella palidez morena..., y sobre todo la
ereccién que tiene al torear... Hay que verle armarse, cuando se echa la escopeta a la cara...», Ramén Pérez
de Ayala, Troteras y danzaderas, ed. A. Amords, Madrid, Castalia, 1973, pig. 228. La identificacién
Hoyos-Honduras aparece estudiada por Andrés AmorGs, Vida y literatura en Troteras y danzaderas, Madrid,

"Castalia, 1973, pigs. 120-121.
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literario y atento observador del mundo artistico y cultural de su momento 2.

En su obra narrativa, compuesta de novelas largas, novelas cortas y volumenes de
cuentos, podemos distinguir tres periodos, siguiendo la direccién marcada por
Cansinos-Assens 30:

a) Un primer ciclo de novela costumbrista, ideada segin el modelo de Peguesieces,
del Padre Coloma, que abarca de 1903, Cuestion de ambiente, hasta 1909, Del huerto del
pecado.

#) Un segundo ciclo de novela erética, que engloba lo mas representativo de su
produccién y que, incluyendo el dltimo titulo mencionado, se extiende hasta 1925,
aproximadamente, con La curva peligrosa.

¢) Un tercer ciclo de novelas de caricter mis bien ideolégico, que abarca desde
1925 hasta sus dltimas producciones, en el que, sin eliminar la parafernalia erética, sus
narraciones van cargindose de sentido moral o politico. En esta tltima etapa, la peor
conocida de todas, aparecen también una serie de libros de caricter miscelineo y
paracientifico: E/ secreto de la vida y de la muerte (1924), América: El libro de los origenes
(1927), etc.

Las novelas mis representativas de la tendencia erdtica de Hoyos y Vinent se
publican entre 1912 y 1919. Sus titulos mis representativos son: La vejeg de Heliogabalo
(1912), El horror de morir (1914), El monstruo (1915), E/ oscuro dominio (1916) y E/ drbol
genealdgico (1918); junto a estas novelas largas, que suelen hacerse pesadas por la
constante acumulacién de horrores con que el autor adorna el relato, hay que
mencionar la serie de novelas cortas que se engloban en la serie L/amarada, donde se
encuentran narraciones tan representativas como E/ caso clinico (1917), El martirio de
San Sebastidn (1918) o El hombre que vendid su cuerpo al diablo (1919). En la misma serie
se incluye E/ ¢rimen del fauno, la tinica narracién de Hoyos que, de manera aislada 3,
puede conocer el lector de nuestros dias.

En la creacion literaria de Hoyos podemos distinguir una serie de elementos que,

Otras obras teatrales de Hoyos: E/ fantasma, dtama de gran guifiol en un acto (1912); La plataforma de
Ia risa, comedia en tres actos, estrenada en el Teatro Comico de Madrid el 11 de enero de 1936, publicada
en la coleccién La Farsa, ndm. 445, 28 de marzo de 1936.

29 Algunos articulos periodisticos pasan luego a engrosar sus libros de relatos, asi el articulo «La
bailarina de los pies desnudos», referido a Tértola Valencia, publicado en E/ Dia del 2 de febrero de 1917,
pasa al libro Vidas arbitrarias, Madrid, Bibl. Hispania, 1923, pags. 157-161. Una cala realizada sobre el diario
E! Dia de Madrid, en 1916 y 1917, nos da articulos de Hoyos sobre Romero de Torres (3 de diciembre
1916), Pastora Imperio (4 diciembre), Maeterlinck {9 diciembre), Mateo Inusria (1o de diciembre), Gomez
Carrillo (13 diciembre), el Café Pombo (17 diciembte), Zuloaga (31 diciembre), la Goya (1 enero 1917), las
peliculas de misterio (7 enero), otra vez Pastora Impetio (10 enero), Carmen de Burgos, «Colombine» (11
enero), los hoteles: el Ritz, el Palace (15 enero), «El Caballero Audaz» (17 enero), Tértola Valencia (citado),
Mariano Benlliure (13 febrero), obras péstumas de Felipe Trigo (14 febrero), Zorrilla (22 febrero), Joaquin
Belda (23 febrero), etc., citando solamente los mis interesantes y de tendencia artistica y literaria.

30 RAFAEL CANSINOS-ASSENS: La nueva literatura, op. cit.

3 ANTONIO DE HoYos Y VINENT: E/ crimen del fauno, prefacio de Rosario Ruiz Rubio, Madrid,
Emiliano Escolar, 1980. Un cuento de Hoyos, «El hombre de plata», perteneciente al libro Los cascabeles de
Madama Locura (1927), apatece en el libro de José Luis Guarner, Antologia de la literatura fantistica espafiola,
Barcelona, Bruguera, 1969, pigs. 421-429.
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mediante una estructuracion voluntariamente artistica, ofrece como resultado una de
las obras mas singulares de la narracién erética espanola.

La base de su obra es indudablemente la realidad social de su época, sobre la que
el esctitor ha operado una seleccién doble; por una parte, la predileccién por la
aristocracia madrilefia con aires de cosmopolitismo; por otra, los bajos fondos
ciudadanos, poblados de chulos, prostitutas y demis fauna lupanatria, a los que se unen
personajes procedentes del mundo del especticulo: toreros y cupletistas. El mundo de
la clase media, cuando aparece, tiene una importancia relativa, asi como las preocupa-
ciones sociales y politicas esporadicamente presentes.

Esta realidad social se ve sometida a una serie de deformaciones que van de lo
literario a los gustos personales del autor, pasando por lo lingiiistico.

Literariamente las preferencias del novelista 32 giran en torno a los autores
finiseculares, a los que englobamos en la amplia etiqueta de decadentismo, sobre todo
de expresién francesa: Jean Lorrain, Rachilde, Octave Mirbeau, Joris Karl Huysmans,
Josephin Peladan, Marcel Schwob, Villiers de I'Isle Adam, etc. Podria decirse que el
decadentismo actia como caldo de cultivo para la novela hoyosvinentiana. Otros
autores que influyen en Hoyos son el marqués de Sade, Leopoldo Sacher-Masoch (o
sus ideas), Gabriel D’Annunzio, Oscar Wilde, Gustave Flaubert, y, entre los autores
de expresion espafiola, Rubén Dario, el Valle-Inclin de la etapa modernista y sus
propios compaiieros de la novelistica erética.

A esto hay que unir la actitud del autor en materia sexual; su marcada
homosexualidad patrece condicionar el erotismo morboso y refinado de sus creaciones
literarias, ya bastante enrarecido en los decadentes. Sin embargo, Hoyos incorpora
también en sus narraciones un peculiar sentido mistico que presta un caracter singular
al relato. El terror se manifiesta, a veces, como una vivencia que experimentan sus
personajes literarios.

En el terreno de la expresién, Hoyos emplea, sobre todo, dos registros lingiiisticos:

a) Los que Juan Ramén llamaria «ropajes» del modernismo, usados con
pteferencia en las descripciones, lentas, detalladas, morosas, y

#) El habla coloquial de los bajos fondos, el argot, llenos de expresiones
vulgares, achuladas, tomadas a veces de las hablas marginales 33, No obstante, cuando
el personaje hablante pertenece a la clase alta, a la aristocracia, son frecuentes las
expresiones tomadas del inglés y del francés, no siempre correctas, pero que dan al
texto un aire moderno y cosmopolita.

La imposibilidad de trazar aqui un panorama de la novela erdrica de Hoyos, ni
siquiera en lineas generales, en cuanto a su tematica se refiere, junto con la dificultad
en la localizacién de muchos de sus libros, nos fuerzan a sintetizar sus rasgos mas
salientes en dos ejemplos cuidadosamente elegidos. Se trata de su novela quizd mds

32 Fueron mencionadas, entre otros, por El Caballero Audaz en entrevista con el autor, La Esfera, 5 de
mayo de 1916.

3 $6lo se ha realizado un estudio lingiiistico, que sepamos, sobre un autor erético; se trata del articnlo
de Miguel A. Rebollo Tovio, «Notas sobre la lengua de Joaquin Beldaw, Anuario de estudios filoligicos,
Universidad de Extremadura, 1982, vol. V, pigs. 153-165. Muchos de los rasgos analizados en Belda se
tepiten igualmente en Hoyos.
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representativa, E/ monstruo (1915), y de una de sus mejores narraciones cortas: E/ caso
clinico (1917). .

Cuando se publica E/ monstrao su autor’ debia rondar los treinta afios, aunque su
alter ego, Julito Calabrés, inclnido en ésta como en otras novelas 34, confiesa treinta y
tres 3%, y ha publicado ya al menos ocho novelas largas, unas dieciocho novelas cortas
y tres volimenes de cuentos, ademis de algunas piezas teatrales. Se encuentra, pues,
en un momento cumbre de su produccidn literaria.

Las fuentes de la narraciéon hay que buscarlas entre las lecturas predilectas de
Hoyos. Para Nora, que es el critico que dedica mas espacio a esta novela, en el
personaje de Helena Fiorenzio, protagonista femenino de la obra, hay trazos evidentes
de un personaje de Gabriel D’ Annunzio, la Foscarina de I/ fuoco %. Por supuesto que
en la narracién dannunziana encontramos un tipo de mujer madura y decadente,
contrafigura de Eleonora Duse, enamorada de un muchacho mucho mais joven, pero
ese rasgo es un lugar comin de la novela decadente ¥ en la que son frecuentes los
cambios de papel dentro de la pareja y la presentacion de una mujer varonil que toma
la iniciativa en la conquista de un efebo gricil y amanerado. El origen mas inmediato
de la obra de Hoyos se encuentra, sin embargo, en una de las novelas mas conocidas
de Octave Mirbeau, en Le jardin des suplices, como ya ha sefialado Gimferrer,
caracterizindola como un «flojo plagio» 38 del original francés. A la vista de las dos
novelas 3 no encontramos de manera tan evidente la afirmacion del critico, aunque es
cierto que hay una serie de elementos de Ja novela de Mirbeau que pasan a la narracién
de Hoyos, sobre todo en la segunda parte, pero otros rasgos pertenecen al mundo
peculiar de nuestro novelista. También puede afirmarse que Monsieur de Phocas 40, de
Jean Lorrain, presenta algunos puntos de contacto con E/ monstrus, aunque cambian-
do el personaje central masculino en femenino.

Hay otros rasgos tomados de Rachilde, especialmente los que vinculan el
nacimiento de hermosas flores sobre la podredumbre con la protagonista, a partir de

3% Este personaje aparecia ya en las novelas de la primera etapa. En E!/ Monstrue aparece en el cortejo
de la protagonista: «Iban con ella, ademis de Marcelo, en el papel de amigo intimo, Julito Calabrés, un
elegante injerto en artista o viceversa, espafiol, muy smb, muy pessesr, afectadisimo, inventando indumen-
tarias extravagantes y novelas malsanas y viviendo, segiin él, todas las vidas —menos la suya, que reservaba
cuidadosamente—» (op. ¢it., Madrid, Biblioteca Hispania, 1915, pig. 79). También aparece, pot ejemplo,
en Las sefioritas de la gapateta, La marquesa y el bandolero, Los ofos de la noche, Mandrdgora, El capricho de Estrella

y en algunos cuentos de Los cascabeles de Madama Locura, Las ciudades malditas y Vidas arbitrarias, entre otras
muchas narraciones.

3 Vid. nota 23,

3% EUGENIO G. DE NORA: La novels espafiola contempordnea, op. cit., pig. 417.

37 Vid. MARIO PRAZ: La carne, la muerte y el diablo en la literatura roméntica, Caracas, Monte Avila, pigs.
334 y ss. En general, todo el capitulo V, «Bizancio».

38 PERE GIMFERER: «Antonio de Hoyos y Vinent, el ineludible», art. cit.

3 Existe traduccion reciente de la novela francesa: OCTAVE MIRBEAU: E/ jardin de los suplicios,
Biblioteca de Erotismo, La sonrisa vertical, 36, Barcelona, Libros y Publicaciones Peritdicas, 1984. Anterior
es otra edicion en la editorial Felmar con prélogo de Luis Antonio de Villena.

4 En la edicién espafiola de esta novela se ha producido un cambio en el titulo: JEAN LORRAIN, E/
Maleficio, Madrid, Alfaguara Nostromo, 1977.
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la novela Ciénaga Florida #1; otros recuerdan la primera manera de Valle-Inclin y
resultan de contraponer lo liturgico y candido con lo s6rdido y lujurioso. En realidad,
la mayor parte de estos detalles pertenecen a la estilistica del modernismo, hasta el
punto de que la novela ha sido considerada como un ejemplo de la «morbidez
morbosa y modernista» 4 de su autor.

En el principio de la novela hay tres citas en su idioma original correspondientes
la primera a Mirbeau, tomada de Le jardin des suplices, en la que se afirma que los
monstruos son formas de vida superiores, seres que caen fuera de la 6rbita conceptual
del hombre normal; los mismos dioses son monstruos. En esta primera cita, ademis
de desvelar el origen literario de su obra, Hoyos propone la motivaciéon de su
personaje central: una mujer superior puede ser un monstruo si la comparamos con
el resto de los mortales. Las citas de Flaubert, tomadas de L.a tentacion de San Antonio,
se refieren a las grandes hetairas-horoinas de la antigiiedad, degradadas hasta el mas
bajo extremo, y a la idea de que la carne tiene infinitos registros al igual que en el
alma existen perversiones que aquejan tanto al uno como a la otra.

Por tanto, aqui encontramos preludiados temas generales que se pondrin de
relieve en las piginas de la obra, entre los que destacan la idea del monstruo como
forma de vida superior, la sexualidad exacerbada y las relaciones entre el espiritu y la
carne.

La narracién se presenta en dos partes simétricamente construidas: E/ libro de la
lujuria y El libro de la muerte; cada una de ellas tiene cuatro capitulos de signo opuesto.
En la primera parte predomina el goce vital de la carne, la sensualidad; en la segunda,
el arrepentimiento y la enfermedad, el misticismo. Al final se afiade un epilogo que
sirve para presentar €l desenlace de signo negativo.

Los capitulos tienen titulos simbélicos, sonotos, y estin encabezados con citas de
autores muy diversos, que van desde Baudelaire a San Ignacio de Loyola; cada lema
representa una condensacioén expresiva del tema que se desarrolla a lo largo del capitulo.

En la primera parte encontramos la pasién sensual de la protagonista, Helena, por
el joven Marcelo y el amor silencioso de Edith, la dama de compafiia de Helena, por
el mismo muchacho; esta dltima se ve forzada a leer para su sefiora, que adivina la
relacion espiritual entre ambos, una serie de libros erdticos, como las Memorias, de
Casanova, o La philosophie dans le bondoir, del marqués de Sade. Mis tarde la narracion
desarrolla un paseo de Helena y su grupo por los barrios bajos de una ciudad
portuaria; entre los componentes del cortejo estd Julito Calabrés, como sabemos
contrafigura del autor. Esta bajada del grupo aristocritico a los lugares de la mala
vida, el descenso ad inferos, es un elemento que se presenta reiteradamente en la
narrativa de Hoyos y que, con frecuencia, termina en tragedia; asi ocutre en E/ crimen
de fanno. En esta ocasion la noche culmina con la danza de la protagonista desnuda en
un burdel y su entrega inmediata a dos musicos arabes. Al dia siguiente, Helena

41 El titulo otiginal es Le dessons, modificado en la versién espafiola: Rachilde (Margarita Eymery),
Ciénaga florida, versi6n Luis Ruiz Contreras, Madrid, Renacimiento, 1914.

42 JuaN IGNACIO FERRERAS: «Del modernismo a la novela galante o erdtican, «100 afios de novela
espafiola»n, E/ Pais, 14 de marzo der 1985, pig. IV.
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descansa en su yate de lujo, cerca de Biarritz. Por la noche, en San Sebastidn, seduce
al torero Manuelito, que, tras una noche de amor, muere al otro dia en el ruedo. Aqui
el topico de «el amor se paga con la muerte», muy utilizado en los decadentes, estd
presentado de manera expresiva. La primera parte de la novela termina con la
aparicion en la protagonista de una terrible enfermedad: la lepra, al parecer como
resultado de sus excesos sexuales. Presintiendo su fin, Helena busca ante todo
aturdirse y se deleita con las escenas terrorificas de la caseta de figuras de cera, en la
feria, mientras que la enfermedad implacable continda su curso.

En la segunda parte, en lugar de la perversién encontramos un misticismo
enfermizo, de caricter oriental, una huida del mundo real hacia una atmésfera vaga
de ensuefio y melancolia, en la que no estd del todo ausente la sensualidad.

Helena se ha refugiado en un viejo palacio en una regioén perdida del Asia central;
desde alli escribe a Marcelo que acude a su llamada. En la entrevista que ambos
mantienen la mujer oculta su cara con una mascarilla para que el muchacho no vea
los estragos que la enfermedad ha causado en su belleza. Luego Marcelo se entrevista
con Edith y conversan acerca de la peste que se ha producido en una ciudad cercana.
Helena, entre tanto, intenta calmar su angustia con la lectura de los viejos misticos y
termina con una sesion de flagelacién en la que pone de manifiesto su masoquismo.
Pasado algin tiempo, y por un capricho de la enferma, acuden todos a la ciudad
apestada. Al mismo tiempo, como otra plaga mas, un ejército de bandidos asola la
comarca. Siguiendo un misterioso impulso, Helena abandona su palacio completamen-
te sola, busca a los bandidos y se prostituye 2 ellos. Su enfermedad estd en la etapa
mds virulenta y ya es apenas un guifiapo humano.

En el epilogo se nos presenta a Marcelo dormido; en ese momento irrumpe Helena
en toda su hotrible decrepitud e intenta besarlo; en la lucha la mujer rueda moribunda
por el suelo mientras que su enamorado se deshace en ligrimas ante la ruina de su
juventud y de su amor.

Los temas dominantes del relato son, como puede deducirse del argumento, el
erotismo, el misticismo y la muerte,

El amor es el elemento dominante, pero no el amor en su mds noble expresion,
sino la sensualidad, la lujuria, que en alguna ocasién degenera en obscenidad: «Todas
las cosas hablaban de amor. Era eso, el triunfo del amor en la noche; pero no el
platonico amor de la vieja Grecia olimpica, ni el amor con brillantes armaduras y
bordadas gualdrapas que se disputaban los caballeros en los totneos de la Edad Media,
ni la poesia de Provenza, ni el de las patéticas noches de los roménticos; era un amor
sabatico, manchado por todas las lujurias, envilecido por todas las miserias, mancilla-
do por todas las inmundicias; un amor que tenia de los ritos nefandos de los
aquelarres, de las abominables crueldades de los sidicos y de las deformidades malditas
de la Biblia; amor trigico y caricaturesco, obsceno y libertino, triste y ligubre; amor
de brujas, de locos, de poseidas, de nigroménticos y de epilépticos» 43. El erotismo se
concreta sobre todo en Helena: «Helena sentia una sensacion de placer, de voluptuo-
sidad animal, un ansia vaga de entrega, de renunciamiento, de violencias groseras y

43 ANTONIO DE HOYOS Y VINENT: E/ Monstruo, op. cit., pags. 54-55.



deliciosas que fueran como esos martirios chinos en que con la voluptnosidad se da
la muerte. Empujada, palpada, casi brutalizada, sintiendo el aedor de los alientos que
olian a vino y a tabaco, y el fuerte hedor de macho que despedian los cuerpos
sudorosos, en vez de asco o espanto, ensefioteibase de ella morbosa delectacion» #4.
De la misma manera, la serie de actuaciones que este personaje realiza a lo largo de
la narracién tienen como fin Ja voluptuosidad.

El misticismo aparece especialmente en la segunda parte y se da aisladamente en
situaciones animicas especiales del personaje central. Con frecuencia contrastando con
las cruentas escenas de que es rico el relato se producen remansos, como el siguiente:
«De los labios de las heridas del Divino Crucificado brotaban manantiales de paz. ;No
era mas consolador, infinitamente mas consolador, la idea de morir para resucitar
luego que aquel perpetuo vivir para pudrirse y volver a renacer? Recité tas palabras
de! Credo... “Creo en la resurreccion de la catne y en la vida perdurable™. (...) Un
ansia infinita de renunciamiento, de perdén y de sacrificio se apoderaba de ella» 45.

En alguna ocasién el elemento religioso y mistico sirve para suavizar los descos
de Helena: «Algo que era una rebeldia muy honda, muy cruel, muy amarga, alz6se en
su alma como un alacrin que despertara. Por un segundo sintio deseos de no sé qué
cosas barbaras y crueles, que fuesen misteriosas represalias. Sin embargo, las palabras
de los libros de santidad resplandecieron ante ellax» 4.

La muerte se insinda con la enfermedad de la Fiorenzio, y se hace patente en los
terribles frescos de la poblacion azotada por la peste. En estos cuadros de hosror y de
muerte es donde se manifiesta con mis fuerza el influjo de Mirbeau. Con cierta
frecuencia la muerte y el amor aparecen conjugados, unidos en una simbiosis
decadente; asi ocutre con el torero Manuelito, que pasa de los brazos de 12 mujer a la
plaza de toros, donde encuentra la muerte: «... vio a su amante como un pelele, vestido
de seda y oro, volar por los aires, caer, alzarse livido, ensangrentado, volver a volar,
caer de nuevo, y, por fin, desgarrado, inerte, el vientre partido por una cornada, los
intestinos colgando, el pecho rasgado y el rostro verdeante...» 47,

Los mismos elementos estin presentes en las escenas de la peste: «El amor y la
muerte mezclibanse v confundianse, y mientras caian las parejas en bestiales abrazos
sobre los rescoldos ardientes adn, rodaban infelices con la cabeza tronchada o el
vientre abierto, en tanto sus verdugos, borrachos de sangre, apresaban a las cortesanas
ebrias y las poseian alli entre cadaveres, animales feroces y montones de miseria e
inmundician 48,

En cuanto a los aspectos formales de la narraciéon, nos encontramos aate una
novela de caricter tradicional, al estilo de cualquier novelista del realismo.

El argumento es lineal; conocemos a los personajes conforme van apareciendo y
se narra la historia o antecedentes de cada uno de ellos. La accién avanza Jentamente
y predominan los elementos descriptivos sobre el dialogo.

44 Idem, pigs. 63-64.

45 Idem, pags. 180-181.
4% Idem, pags. 183-184.
47 Idem, pigs. 100-101.
98 Iderm, pigs. 213-214.
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El tiempo no tiene un gran vzlor en la narracién; es algo puramente externo, un
continuo en el que se van colocando los sucesos. Estos no tienen, como tampoco el
tiempo, una influencia especial en la variacion psicologica de los personajes, que
tienden a comportarse mds bien como mufiecos acartonados, manteniendo una actitud
sin apenas variaciones a lo largo del relato: Helena es siempre lujuriosa, incluso en
sus arrebatos misticos, y domina al débil Marcelo, personaje ambiguo y abilico que
casi nunca actia por propia iniciativa; Edith es sélo un esbozo, una jovencita bottosa,
enamorada de Marcelo y, no sabemos por qué misterioso contrato, esti siempre con
Helena como contrapunto a todas sus actuaciones.

Los rasgos estilisticos proceden en general del modernismo y la novela puede
considerarse en ese sentido como una brillante aplicacién de los recursos estilisticos

modernistas a la prosa novelesca. En las descripciones predomina el cromatismo nds
acusado; se utilizan los colores, las formas, las sensaciones, para dar un sentido muy

visual y plastico a la prosa, que a veces aparece recargada con voces exoticas y
sugerentes: «Las habia que se alzaban esbeltas como aroideas rojas en la pompa grana
de los kimonos bordados de amarillo; las habia de plata e ilustradas de marfil; otras
en la pomposa pompa de las vagas telas enroscadas en torno de los pies inverosimiles,
eran como grandes rosas que descendian por una gama infinita de matices, desde el
tojo purpura al amarillo palido...» 4.

El novelista muestra preferencia por la frase larga, de rasgos dannunzianos, sin el
gusto por la minuciosa descripcion circular de Proust; los efectos se consiguen por
acumulacion, no por analisis.

Con todo, Hoyos y Vinent se nos manifiesta como un buen estilista en cuanto se
refiere a la descripcién de ambientes de alto y bajo mundo. Sin embargo, presenta
unos personajes sin vida; actian y revuelven, pero sin conseguir darnos la impresion
de realidad. Lo que su autor consigue en algunas ocasiones son actitudes, a la manera
de viejas estampas de época.

En las novelas cortas, al necesitar una condensaciéon expresiva mayor, Hoyos
consigue sus mejores efectos. Casi todas ellas tienden a presentar una situacién inicial
que va degradindose lentamente hasta desembocar en un final trigico y violento.

E/ caso clinico es, en este sentido, una de sus narraciones mis interesante. Se publico
en La novela corta en 1917 %, al igual que la novela anteriot, en el periodo mis prolifico
de su autor. Mas tarde, y en el mismo afio inangura con este titulo su coleccién de
novelas cortas titulada expresivamente Llamarada, acompafiada entonces de un
prélogo del doctor Simarro.

En esta novela, Hoyos se hace eco de la preocupacion general que existia en el
ambiente acerca de los enfermos mentales. No ajenos a esta tendencia se estin
desarrollando los estudios de Freud, aunque no parece que haya relacion entre el relato
hoyosvinentiano y las teorias freudianas. Encontramos, sin embargo, algin ejemplo
afin en el terreno de la creacién literaria, que participa tanto del ambiente creado por

4 Idem, pig. 12.
50 ANTONIO DE HOYOS Y VINENT: E/ caso c¢linico, Madrid, La Novela Corta, 1917, 34 pigs. [El
ejemplar que manejo carece de portada].
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los estudios de Lombroso como de la naciente psiquiatria; es el libro Irresponsables.
Historias tragicas al margen de la Jocura_y del delito, de Pedro Mata, publicado en 1921 51,

Al mismo tiempo que el novelista refleja una situacién del momento, la adorna
con elementos tomados de sus lecturas decadentes. Pensamos que, en esta ocasion, la
fuente mas inmediata para la misa negra que se describe en el relato puede ser la
novela La-bas, de Joris Karl Huysmans 52, cuando no algin grabado de Felicien Rops .

En E! caso clinico se puede localizar un doble conflicto; en primer lugar, la
actuacién del doctor Rodrigo Vizquez, en su doble vertiente de médico y de padre;
como médico posee una clinica en la cual los enfermos mentales gozan de una
completa libertad, en contacto permanente con la naturaleza; como padre observa algo
anormal, algo que no acaba bien de definir en el comportamiento de su hija Maria de
las Angustias. Ella seri el caso clinico. El segundo conflicto, de caricter amotoso, gira
en torno a las relaciones que mantiene el discipulo preferido del doctor, Arturo Jonis,
y su hija.

Fl doctor accede a las relaciones entre su hija y su ayudante, atin recelando algun
traumatismo especial en el caricter de su hija. La muchacha se mezcla indiscrimina-
damente con los locos, sobre todo se relaciona con un sacerdote renegado, enloque-
cido, que adora a Satanis y que busca «el vientre de una virgen para piedra de altar» 54,
Maria de las Angustias hace misteriosas salidas nocturnas con el fin de mezclarse con
la plebe de los barrios bajos y prostituirse. Una noche, los locos, bajo la direccion del
renegado, se rednen y celebran una misa negra; sin embargo, la muchacha que ellos
crefan virgen, Maria de las Angustias, no puede servit para esta ceremonia porque no
lo es. La joven logra huir de ellos y cuenta lo que ha visto a su padre que cae fulminado.

El doctor, que ha perdido el uso de sus facultades, recibe los cuidados de su
ayudante, al que intenta confesar lo que sabe y lo que sospecha sobre su hija sin
conseguitlo, ya que no puede hablar. Al producrise la muerte del médico, Arturo
Jonas corre angustiado buscando a su prometida y descubre a los locos entonando
una extrafia letania porque, dicen, la Bestia ha muerto; entre ellos, «toda desnuda,
desgarrada, ensangrentada, mancillada por todos los ultrajes, carbonizada a trozos» 3,
descubre el cuerpo sin vida de Maria de las Angustias.

La brevedad del relato confiere, en ocasiones, un ritmo 4gil a la accién. Como es
frecuente en Hoyos, se utiliza con predominio la descripcion, y los didlogos son poco
representativos; los personajes apenas estin moldeados; desconocemos los motivos de
la protagonista femenina para su actuacion; éstos quizd se deben a factores de herencia,
como ocurre en E/ drbol genealdgico, tema grato a los naturalistas, al instinto sexual

51 PEDRO MATA: Irresponsables. Historias trdgicas al margen de la locura y el delito, Madrid, Rivadeneyra,
1921. El libro lleva un prélogo de Angel Ossorio y un epilogo de Enrique Fernandez.

52 Joris KARL HUYSMANS: La-bds, Paris, Plon, 1908. Hay traduccion espafiola: A4 abajo, Biblioteca del
Terror, 52-53, Barcelona, Forum, 1984.

53 Vid. FELICIEN ROPSs: Obras erdticas y sacrilegas, Barcelona, José ]. de Olafieta, 1979. El grabado de la
pag. 59. u otro parecido, ofrece un tema afin con la misa negra.

34 ANTONIO DE HOYOS Y VINENT: E/ case clinico, op. cit., pig. 13.

55 Idem, pag. 34.
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exacerbado o al gusto por los bajos fondos, como se pone de manifiesto en E/ crimen
del fauno.

En cuanto al estilo, se advierte una depuracién de elementos modernistas en esta
obrita si la comparamos con la analizada en primer lugar, aunque todavia quedan
pinceladas sueltas que prestan colorido al relato: «Una luz de plata envolvia todas las
cosas y prendia silfos de los calices de las flores y bafiaba geniecillos en las gotas de
rocio» %, En contra de lo que pudiera pensarse, Hoyos no prescindiri de estos
clementos ni siquiera en las dltimas obras de su produccion literaria; en algunos casos
incluso se hacen mas extravagantes y exquisitos, siempre alejados de la vulgaridad.
A este proposito baste recordar el titulo de uno de sus libros de cuentos, Aromas de
nardo indiano que matay ovonia que enloguece, que vio la luz en 1926.

La obra literaria de Antonio de Hoyos y Vinent necesita una revision profunda;
creemos que en épocas anteriores le perjudicod el apelativo de novelista erdtico %7,
indudablemente cierto, que la critica le asign6. Hoy, curados un poco de espantos
(basta leer a Henry Miller), esa misma caracteristica puede hacérnoslo mas atractivo.

Hoyos hubiera sido un buen novelista si hubiera limitado un poco su poder
creativo, si hubiera trabajado mis morosamente sus obras y no repetido tanto sus
esquemas narrativos; en algunas de sus novelas se hallan claros defectos de construc-
cién. Hoy, autor de una novela o dos novelas, tendria un lugar relevante entre los
autores malditos de la literatura, quiza semejante al que ocupa Lautreamont en
Francia. Sin embargo, la serie de atrocidades que acumula en sus novelas, sobre todo
en las largas, causa hastio y con frecuencia repugnancia %8 en el lector. Su estilo

% Idem, pag. 32.

57 Como novelista er6tico aparece citado en Sainz de Robles y en Granjel. Este dltimo caracteriza su
tendencia como un «erotismo torturado y psicologico», en Edwardo Zamacois y la novela corta, op. cit., pag.
142. Cansinos Assens lo incluye entre los novelistas erdticos y también entre los madrilefiistas, pero una
cosa no excluye la otra. Nora lo estudia entre los erdticos o «galantess. En una de las aportaciones mas
originales al tema que estudiamos, Manuel Longares, La novela del corsé, Barcelona, Seix Barral, 1979,
muchos textos de Hoyos sirven de base, junto con el resto de la promocién, para el interesante
collage-narracién de Longares.

El erotismo de Hoyos y Vinent se convierte en lugar comin para la critica literaria y, a veces, aparece
expresado incluso en los propios personajes de la novela erética. Asi se manifiesta, por ejemplo, en la
protagonista insatisfecha de una novela de «El Caballero Audaz», autor que, en cuestion de psicalipsis, no
tiene nada que envidiat 2 Hoyos: «Las poco frecuentes vehemencias que Jorda le proporcionaba en noches
de fiebre nupcial, no alcanzaban tampoco la cumbre por ella sofiada como limite a aquella dicha carnal,
intensisima y excelsa, que eran abismos terribles y divinos de locura y de fuego en las piginas de las novelas
de Zamacois, de Trigo, de Francés, de Hoyos y de Sassone que ella devoraba en sus largas veladas de
casadita recluida en el hogar...», «El Caballero Audaz» [José Maria Carretero], La bien pagada, Madrid,
Mundo Latino, 1920, pag. 98.

58 En alguna ocasién encontramos detalles de mal gusto que provocan la repulsa del lector: «El primero
en hablar fue don Wifredo. Indudablemente, para documentatse, empezé por una concienzuda exploracion
en sus fosas nasales. Como si buscara datos en las Escrituras apdcrifas, registrése meticulosamente la
pituitaria, sacé algo, mirélo con arrobo y lugo mostréselo silencioso a sus contertulios con el orgullo de
un excavador que descubre una pieza unica» (pig. 14). En otras ocasiones nos deja ver cierta pedanteria
insultante: «Lucia aquella noche un sombrero dorado que recordaba las tiaras de las Basilisas (aclararé para
las personas de cultura incompleta que las Basilisas eran las Emperatrices de Bizancio)», (pig. 43), Dofia
Prudencia, mujer ligera, La novela de hoy, 1923, pigs. cits.
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colorista, brillante, decadente, superficial, es una llamarada a nuesttos ojos, llamarada
continua que hace que la vista termine por acostumbrarse.

Por dltimo, se podria decir que los personajes de sus novelas no estin «vivos», en
el sentido que si lo estan los personajes de Flaubert o de Pérez Galdds; no son
convincentes ni psicologicamente coherentes. Con frecuencia no se llega a calar en las
causas del comportamiento arbitrario y enloquecido de sus héroes y heroinas. El autor
nos presenta un cuadro vibrante en el que siluetas de cartén y oropel se mueven y
deambulan, se retuercen y aman, como esas mirjadas de insectos que danzan en torno
a la luz y terminan por quemarse en ella. Hoyos y Vinent sacrifica argumentos y temas
interesantes en pro de una escena, de una impresién, de una pose. En ello reside,
quizi, su limitacién y su peculiaridad literaria.

A pesar de ello, afirmamos con Nora que este novelista «no merece al absoluto
olvido en que actualmente se le tiene» 5. Sirvan estas notas como una llamada de
atencion sobre su figura y su obra.

ANTONIO CRUZ CASADO
Cabrillana, 21
LUCENA (Cordoba)

9 E. G. DE NORA: La novela ¢spafiola contempordnea, op. cit., pag. 420.
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