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Virgen con Nifio o 1a Abundancia: una escultura del Museo
Arqueoldgico de Cordoba procedente de Hornachuelos

Jos¢ Maria Palencia Cerezo
Cromista Oficial de Hornachuelos

Guarda ¢l Museo Arqueoldgico v Emoldgico de Cordaba una
escultura que desde hace tiempo veniu llamdndonos poderosamente la
atencion. Caalogada con el titulo de Firgen con Nifio (NUR® 623) %
como de aulor andnimo del siglo XVI, ha estade expuesta al publico
en su sede del Palacio de Jerdnimo Piez hasta tiempos recientes,
presentada sobre un capitel invertido que no le correspondia. en una
sala de escultura de los siglos X111 al XVII, hoy cerrada al publico.

Que sepamos, no tene literalura critica alguna, siendo lo
tnico conocido sobre ella, los datos que aporta su ficha catalografica,
elaborada por ¢l arquedlogo Samuel de los Santos Gener cuande fue
directer del Museo. En clla se expresa que ingresé en el mismo el dia
26 de mayo de |866 por entrega de la Comisidn de Monumentos de
Corduba. sicndo su procedencia el pueblo de Hornachuelos!

En ella es considerada ademds por el ilustre urquedlogo
comu del periodo o estilo renacentista, y como obra perteneciente a
la escuela sevillana, preguntandose si acase no habria estado sitvada
en la lachada de una iglesia de Homachuelos, que quiza no hubiese
podido ser otra que la llamada de la Santa Caridad®, considerando que,

Supuesta Virgen
con Nifio, Museo
Arquepiogice v
Einaldgico de
Cardoba. Siglo
XVII primer cuarto,

I Agradezco a dofa Maria Dolores Bacna v especialinente a dona Maria Jesus Maoreno. directora v
conservadera respectivamenie del MAECO. el haberme permitido estudiarla, fzeilitandome los datos que

sobre la misma existen.

2 Poremonees. ol editicio del Hospital de la Caridad, amigua prapiedad de los [railes del Convento de los

f\ﬂ“lflt.s (ndavia se mantenia en pie, sunyue su fachada. conocida por fowografia. no presentaba vanos
u homacinas que hubicran podido alojarla. En tode caso. fue ésta la consideracion que de la misma
tuvo siempre Santos Gener. segin dejd plasmado en da publicacién definitiva de su Guia de! Museo
Arqueoldyico, en 1930, Desde entonces. nada nuevo se ha dicho sabre ella, Véase Santos Gener. Samuel
de los: Guia def Museo Arguenligico Provincial de Chrdoha, Madrid. 1950, p.118.
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José Maria Palencia Cerezo

para esculpirla, su anénimo autor debid de haber “retraiado
a una “mujerzucla del pueblo”, ya que su rostro recuerda a
tas de las mujeres de Murtlle,

Al margen de las apreciaciones estilisticas de
don Samuel, que podriamos considerar bastante topicas,
creemos que tenia suficientes razones para dudar,  va
que cuando procedié a hacer ¢l relato de su catafogacion,
hacia mas de medio siglo que la pieza habia entrado en el
Museo. que lo fue en un momento en que se encontraba
wodavia ubicado en el edificio det Hospital de la Caridad
de la Plaza del Potro. “fundido™ con ¢f Provincial de Bellas

Artes. Ademds, atravesaba un
momento de transiclon, ya gue La Abandancia, MAECO.
por enlonces ¥ por designio Detalle.

de 1a Real Academia de la Historia, era nombrado Director-
Conservador de la scecion de arqueologia Luis Maraver y Altaro.
stendo por tanto éste el maximo responsuble de que no se hubicsen

aportado datos més precisos en el momento de la entrega’.

Cuando hace unos anfos conocimos con detalle esta
pieza nos llamo poderosamente la atencion, pot su procedencia
y porque resullaba un raro ejemplo de estatuaria que, de efigiar a
la Virgen con ¢l Nifio, como se venia afirmando. no habia duda
de que su autor no era “sevillano”, sino "italiano™. Vamos a ver
en detalle los fundamentos de este juicio. La pieza mide 75 x 28
x 22 centimetros, a lo que hay que habria que sumar los 18 x 25

x 12 de su pedestal original, - sobre ¢l que no se expuso en su

momento- lo que nos da una alwra visual apraximada de 1 metro

P

La Abundancia. MAECO.
[Imagen completa.

de alwo por 30 de ancho v 23 de profunde’.

-

Segin un oficio de fecha 19 de octubre de 1866 dirigida por ¢l Presidente de la Diputacién al de la
Camisién de Monumentes, que ohra en el archivo historico de la misma. Maraver estuvo al frente de i
seccion arquealdgica hasia 1871, en gue de sucedia Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza. En el misno
se encuentra también diversa documentacion relativa a la entrada de esculturas al Musewo en 1866, aungue
Ja mayoria referidas a otra Firgen con el Nifio de piedra que existio sobre la puenia exterior de fa Iglesia de
Samia Maria de las Huertas del desamortizade Convento de Minimos de la Victoria, la cual fue Hevada al
Museo ese afo con motive de su demolicion. Por tanie, ninguso de las que los documentas eacontrades
parceian ser relativos i la gue tratamos.

4 Don Samuel de s Santos yerra también en su ficha catalografica, pues afirma que sus medidas son 43 &
13 centimetres, dandole una altura de 25 cm. menos.



Firgen con Nifto o la Abundancier: una escultura del Museo A rquenldgico de Cordoba procedente Je Flornachuclos

La Abundancia. MAECQ. Frente del pedestal.

Dicho pedestal. de considerable tragilidad si lo comparamos con ¢l volumen del
resie de Ja pieza, esta hueco por dentro ¥ va decorado en su cara frontal, a modo de escudo.
por una venera rodeada de motivos vegetales v flores. que se remata en corona real. En
su cara inlerior aparcce escrilo a lapiz grafito. el antiguo nimero
de registra que posefa ¢l conjunto de la pieza, 6237, Su diseno y
cancepta decorativo es muy similar al que presentan diversas piezas
italianas de ese momento, como la conocida fimeacidada del tesoro
de la Catedral de Cordoba. o diversas obras que efigian a la famaosa

Macdonnia e Trdpeni. salidas recientemente al mercade.

Ambos cstan realizados en marmol ulabastrito de colar
amarillento, material bastante deleznable, poce usado en la esculiura
monumental o de gran calado, precisamente por eso, presentando un
considerable estado de deterioro, aunque sélo por su cara frontal. 1o
que signitica que la erosion de los agentes wimosféricas se habrian
cebado can ella s6lo por esta caru. v por anlo, que par su parle rasera

debid de estar protegida por algtn elemento a modo de homacina,

donde a tenor del ¢l orificio que par ahi presenta. habria estado sujeta
mediante algin tpo de agarre metalico.

La Abundancia.
En todo casa hoy estamos en condiciones de afinmar que no MAECQO. Dorso.

se trata de una represemacion de Maria con el Nifo. sino mas bien de
la Abundancia. Eso si. puesta en clave popular, va que a diferencia
de coma estamos acostumbrados a ver las alegorias de la Abundancia de tipo culto, es decir,

como figura temenina acompanada del mitologico cuerno repleto de frutos de la tierra, aqui
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L.a Abundancia. Musea
Municipal de Madrid.

década de los noventa del siglo XX por el profesor

Martin Gonzalez®.

Por el contrario, Cherry lo presenta ya como
a un mero negociante que, ademis de comerciar
con esculturas de piedra v marmol, - objetos que a
su llegada a Espana adquirian precios fabulosos en
comparacion con los de Ttalia-, lo hacia también con
mucbles de piedras duras, vidrios, alfombras, cuiiones

para escopelas, cuerdas, y lapas de Instrumentos

musicales.

L

desmentida en buena

parte  durante  la

la nocién aparece aliada a la condicion femenina de la
feriilidad, - y también por derivacion de la Materidad -,
con ohjeto de hacerse mas clara y entendible al pueblo.

Bajo esta misma consideracion ha sido ambién
estudiada recientemente por Peter Cherry. una obra similar
que pertenece al Museo Municipal de Madrid®. Representa
tamhién a una mujer con un nifio, al que sostiene con
ambos brazos, el cual. a diferencia del que presenta la de
Hornachuelos, aparcee recostado y ajustandose conira su
pecho.

Lo importante de esla olra pieza es que se sabe
importada a Espaia por Ludovico Turchi (C.150- 1627}, un
mercader de origen florentino residente en la corte de Madiid,
que segin Cherry. se dedicd fundamentalmente a suministrar
de escultura al arquitecto Juan Gomez de Mora (Madnd,
1586-1648) para sus obras monumentales. La aparicion de
su nombre cn la documentacion de Iz época. habia hecho
suponer a algln investigador que se trataba de un escultor
jtaliano con residencia en Espafia, aungue esta suposicion
va habia  sido

L.a Abundancia. Museo Municipal de
Madrid. Dealle.

Véase Cherry, Peter: “Ludovico Turchi, importador de escaltra italiana™, en AAVV: Aree p diplomacia

de la Monarguia Hispdanica en el siglo XV Madrid, 2003, pp. 333-344.

6 Vdéase Martin Gonzalez, Fuan Jusé: Et escudltor en Palacio. Viaje a través de la esculiura de los Austrias.
Madrid. 1991, en especial pp. 164-166.
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Firgen con Nifin © 1a Abundaneia: una escultura del Museo Arqueologico de Cordoba procedente de 1Homachuelos

Su nembre aparceerd asociado también con Ia llegada a Espaiia de varias escuituras
de cardcter mitologico, como las de Marte v Venus realizadas en Génova para ser ubicadas
en la puerta principal del desaparecide Alcazar madrileno, asi como también, con piezas
destinadas a las nuevas fuentes que se proyectan en Madrid entre 1615 y 16207,

Para una de ellas estuvo destinada fa escultura del museo madrileio a que nos
referimos, que mide aproximadamente 148 centimetros de allo pur 53 de ancho. es decir, justo
¢l doble que la nuestra. Esta confeccionada en marmol de alabastro veteado, presentindose
por cllo mas oscurecida, facior al que habria que sumar la accién de la intemperie cuando no
hubo de encentrarse bajo cubierto.

Come detalles mas caracteristicos va a presentar dos fibulas o brochecillos que
le gjustan el fino quitén por encima del pecho a la altura del hombro, exhibienda idéntico
peinado que la nuestra, en este caso tapade hacia la parte trasera por un velo que le nace del

manto, por lo gue estamos ante una suerte de dama velada desprovista de todo atribute®,

Por lo demas, cs cvidenie que se relaciona
estrechamente con fa de Homachuelos en la 1osea manera en
gue han sido cinceladas sus manes. aungue ¢n esie caso el
niiio ha perdido completamente el brazo derecho. - quiza su
clemento mas fragil por ir separada del cuerpo-, pareciendo
presentar en su mano izquierda una bola “quizd resto de

alguna fruta”, gue presiona sobre of pecho de la madre.

En todo caso. a pesar de que por mas de un detalle
ambas parecen salidas de un mismo Lailer, no cahe duda
de Ia factura mas fina v detallista de la de Fornachuelos,

que presenta iguadmente peplo largo ¢ himatién, aunque el

_ 7 primero se vuelve mids sofisticade, quedando ribeteado en
La Abundancia. MABECO. Detalle. la zona del cuello par los extremos de los finos plisgues
que, entero. dibuja. Por lo demas, Ta figura se reviste con
un quiton de gasa o seda recogido con virias IThulas, una a la alwra del peche v otra en ¢l

hembro izquierdo, que le cife el peplo hasta la media manga,

Por su parte. ¢l himatién se abre por la parte derecha del cucrpo, dejando ver otros
dos detalfes muy caracteristicos: un pasante o asidor de tela enrollada cedido a la cintura. que

s¢ desarrolla al completo por la parte trasera. v una caliptra que e cubre la cebeza sujetindole

Vid. Martin Gangdlez, Job: Escudnra barroca en Espaita 160017700 Madrid, Cdtedra, 1983, p.244,

[ SR N |

Lleva nimero de registro 3136, v se encuentra en la actualidad embalada en ios almacenes del Museo
€l un sitio poco accesible. por lo gue no e ha side posible eswdiarla con mas dealle. Ayradesco s
dofia Sonia Ferndander Esteban la amabilidad gue ha wenido en informarme de las condiciones en que se
encuentra, facilitindeme la Gnica imagen de {a parte defanterd que en ¢SIe MOMCIo $¢ posee.



Tosé Mariz Paleacia Cerezo

el cabello, peinade con raya central hacia atrds, extendiéndose hacia la parie inferior recogido
con otra fibula que lo desarrollard en suerie de cola de caballo. Con tode clto. no cabe duda de
que se trala de un personaje femenino aditado con finos adornos, es decir, {ihulas de piedras
preciosas o camafeos, que presenta segiin cra moda entre las mujeres romanas de la época

del fmperio.

Por otro lado, ¢l nifo, - 0 nifia. ya que al haber perdido un
brazo, ta piernecita derccha v oda la cabeza, resulta imposible
diferenciar su sexo-, viste enconjuntada con la madre, haciendo
ademan de querer desplazarse hacia esa parie, debiendo su madre

sujetarlo por la pierna contraria para gue no escape.

Contemiplada sin perjuicio alguno. da la impresion de
wratarse de una Virgen conel Nifie inspirada en los modelos italianos
del Renacimiento. Recordemos, por cjemplo, su parecido con la
famosa Firgen con Nifo csculpida en 1322 por Agostino Busti,
apodado el Bambaia (Buslo Arsizio, Milan.1483- Milan, 1584),
hoy conscrvada en el Museo del Castello Sforzesco de Milan, v
tenida como une de los mejores prototipos de esta iconografia
en ¢l renacintienio lombardo. Muy al contrario, con su candida
apariencia de “madonna con bambino”. alejada de toda erdtica
v toda inserpretacion complicada, este tipo de piezas artesanales
traidas de Ialia, hechas con materiales pobres, - que podian burlar
con facihidad el térreo control ideoldgico impuesto en Espaia por

el Tribunal de la Inquisicidn-, gozaron de una amplia clieniela

entre la nobleza, que se hizo cargo de su alto vaior decorativo.

Agostino Busti: Viraen
con Nino. 1322, Museo
Sforzesco. Milan

Por ello se fabricaron profusamente durante las Lres
primeras décadas del sigle XVIL, periodo en que, especialmente
en Roma, pero también en menor grado en las principales ciudades
italianas, v en base a los nuevos descubrimientos argueologicos y
consiguientes transformaciones urbanisticas que experimentara, principalmente. la ciudad de
los Papas, se producia una especie de movimiento de autoconciencia de sus anliguos origenes
romanos.

Esta novedosa expresion ideolégica de la culiura del momento producira también
nuevas modas, que trataran de impactar en €1 pueblo, haciendo que sus productos sean mas
comprensibles, como venian queriendo desde hacia tiempo las doctrinas emanadas del
Concilio de Trenso. Asi, las complicadas alegorias de Renacimiento se volverdn mis simples
en aras de su facil entendimiento, y las anteriores alegorias de las Virtudes, generalmente

incomprensibles para los iletrados, pasardn a ser sunples mujeres acompariadas de nifios, con



Vlrgent con Nt o la Abundancia: una esculiora del Museo Arqueoldgico de Cardoba procedente de Hornachuelos

lo que también su polivalencia o multisignificado
estaba asegurado. Valga como ejemplo la alegoria
de La Caridad que realiza hacia 1600-02 el escultor
Nicolds Cordier (1565-1612) con destino a la parte
inferior del Mausoleo de Luisa Aldobrandini en
la lglesia romana de Santa Maria Sopraminerva,
formada por una mujer acompaiiada de varios
nifios sin ningan otre aditamento significante.

Poco a poco, la nueva “moda romana”™,
en medio del gire sensual y naturalista que realiza
¢l Barroco, impacta en todas la esleras del arte,
produciendo ejemplos cada vez mas solisticados
en base a la mezela de mdrmoles de diferentes

colores mezclados con metales dorados. alidndose

con ello al gusto por lo exdtico y prolano que

Nicolas Cordier. Lo Gianilla. Hacia 1607-
12, Roma. Villa Borguese.

embaucd a las clases ilustradas de su liempo.
Recuérdese ¢l caso de esa Zingara o Gitanilla que
fuera magisiralmente tallada por Cordier hacia
1607-12 pura la villa de lu wdopoderosa familia romana de los Borguese, hov situada en la

sala llamada de Hércules.?

Desde Roma, Ia moda llegaria a extenderse por toda Curopa gracias a csos talleres
focaies que se encargaron de inundar, con piezas producidas hasta cierto punto en serie. las
casas parliculares y espacios piiblicos de ciudades de media Europa, fendmeno comercial que
en Espaiia fue especialmente significaiivo debido a nuestras esirechas relaciones con Roma y

con las ciudades de nuestros dominios en ¢l Milanesadu, Napoles v Sicilia.

Conocemos los nombres de varios comercianies gque se dedicaron a la venta de
chras de arle enwre lwalia y Espaiu. pero baste scefiular como mas cercanos, en el campo de
la pintura. al sienés Pietro Serri (1336 - 1622y, un discipulo de Passignano que en (605
consliuyo una empresa que operaba entre Livorno v Cartagena, desde donde [os lienzos eran
enviados a Ia Corte. donde iha a mediar en su diswibucian Bartolomeo Carducho, que habia

adquirido cierta solvencia en este lipo de negocios!.

9 La historiz de esta pieza, v la de otras wnlas de gitanas y gitanos daozantes que Hegaren o estar durante
east dos siglos v hasta 1897 en la Humada Sala Egipeia de la Villa Borgugse. puede verse en : Haskell,
Fruncis y Penny, Nicholas: EY gusto el arte de o Aniigliedud. edicion Citedra, Madrid, 1990, pp. 179-
I81.

10 Mantinez. Jusepe: Discursos practicables del nobilivimo Arte de la pintura. Edicidn, introduceién v nowas
de Maria Elena Manrique Ara. Madrid, Catedra, 2006, p. 203, noa 421,
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En el de la escultura cabe citar a Felipe Pinelo. un mercader genovés que en 1606
habia vendido a la ciudad de Sevilla una fuente de marmol de Génova rematada por un
Neptuno de la escuela de Giambologna. Y también & Rutilio Gaci, un escultor, ingeniero v
arquitecto establecido en Madrid desde 1388, que ejercio fundamentalmente como medallista
y proyectista de fuentes. llegando a obtener ta dignidad Gentilhombre por S. M. Felipe
IV, falleciendo aqui en 1634, Se sabe que. a partir de 1618, proyecta para Madrid, cuatro
importantes fuentes: una para la Plaza de las Descalzas Reales, - de ta que solo se llego a
tevantar el basumento-. la de la Puerta Cerrada, otra para la Plaza del Salvador, v la que
liegaria a ser a la postre mas famosa, la de la Puerta del Sol. ilamada de Las Arpias. En ésta
combind los marmoles negros v blancos con elementos de bronce, estando coronada por una
semi pudica figura femenina acompaiada de un nifio sobre un pedestal adornado con trilones,
ia cual llegaria a ser conocida con el apodo de La Mariblanca, que parece |legd a ser modelo

para otras que posteriormente s¢ fabricaron en Espaiia'.

En todo caso, Hegados a este punto podriamos preguntarnos quién hubo de ser el
propietario da la pieza de Hornachuelos cedida gentilmente al Museo en 1866; ¥ por tanto,
cual pudo haber sido su antiguo emplazamiento. Ambas cuestiones resultan dificiles de
precisar v. a falta de documento que lo confinme, los razonamientos pudicran quedarse solo
en elucubraciones. Desde tuego. resulta ficil verlu emplazada al aire tibre. protegida per una
hornacina. v sdlo en un lugar, a fa vez que recoleto. noble y destacado. Y no parece ser éste
¢l caso de ninguno de los templos de Hornachuelos, tal y como a Samuel de los Sanios le

pareciera.

En este sentido, hemos de sefialar agui que, la circunstancia de que en 1866 - momento
en que se produce la donacién de la pieza al Museo-, era alcalde de Cordoba Jos¢ Raman
de Hoces v Gonzéilez de Canales (Cérdoba. 1825 - 1895). -que entonces gozaba el titulo de

Conde de Hornachuelos'*-. nos hizo suponer, en un primer momento, que la donacion pudo

11 vid Manin Genzilez, 1983, p.243. La Mariblanca madrilefia camped mucho tiempo sobre su fuente cn
ia Pucria del Sol, hasta que a raiz de su desmonte. fue emplazada en ¢l Paseo de la Casiellana, valviende
de nuevo — esta vez sobre una columna-homenaje — a su antiguo emplazamienio, desde donde pasd
finalimente al Museo de Madrid en 1986. En ella debid inspirarse 1ambién el pintor Parel y Alcézar para
disenar. va en el siglo XVII y bajo el horizonte de la Hustracidn, el remate de otra fuente para la cindad
Pamplona, que e nuestros dias luce separada de su taza en el no menos céntrico Parque de la Taconera.
En ella el simbolisme se complica porque aparece con el cuems de la Abundancia y el nifio lleva alas, por
lo que se dice que. ademas. simboliza a la Beneficencia.

12 losé Raman de Hoces fue alcalde de Cdrdoba en varias cpocas entre 1832 y 1863, llevando a cabo enclla
numerosas reformas, came la construccion del dlumo trozo gue guedaba del murailén del Guadalquivie
{1852) o 1a finalizacién de los Jardines de la Agriculiura (1863}, siendo nombrada

Dugue por decreto de 28 de actubre de 1868 de don Francisco Serrano y Dominguez, Dugue de la Torre
v Conde de San Anlonio. Véase su biografia en Espino Jiménez, Francisco Miguel: Todos fos hombres de
Isabe! 11 Dicoionario hiogrdfice de los protagonisias del reinado en Cordoba, Cordoba. 2009, pp, 173-
i81.



Virgen con ¥ifo o la Abuncaneia: una escultura del Museo Arquealogico de Cordoba procedente de Hamachuelos

haberse producido por conducto del mismo, o de algin miembro de su familia, pudienda
haber tenido eriginal emplazamiento en lu cusa principal que Jos Condes habian tenido desde

anliguo en la villa,

En ese caso. dada la mas que probable fecha de su factura durante las wres primeras
décadas del XVII, debid haber sido traida o importada de halia por ¢l almirante don Lope
de Aguavo y Hoces, micmbro de los Consejos
de Indias y de Guerra. que fue Capitan General
de la Armada de Espafia vy Portugal. v al que
Felipe 1V le otorgd la dignidad de Conde a titulo
péstumo, beneficiando a su hijo con la villa de
Hormachuelas, tras haber cncontrado aquel ia
muerte en 1639 luchando contra [os Paises Bajos
al mando de su nae Capitana. No obstante, las
inciertas fechas de aparicion del llamado “solar
de tos condes™ en la villu v 1a no existencia de
jardines de cierta monumentalidad en la misma,

convertian esta hipdtesis en poco prohable.

La otra posibilidad, con mds grado

Probable emplazamicnwo original de 1a obra
en los jardines de Moratalla.

de realidad, nos ilevaba hacia los jardines
monumentales de la hoy finca de Moraialla,
siendo aqui donde su ubicacidn pudo haber sido probable, dada la existencia en [a actualidad,
de un lugar que conserva las caracteristicas ideales para su emplazamiento. Se wrata de un
cenador al que se accede por unas escaleras de cierta monumentalidad. donde actualmente
existe una pieza incorporads al mismo con mativo de la remaodelacion llevada a cabo a partir
de 1914 por el jardinero francés Nicolds Forestier (1861-1930), cuando era propiedad de la

Casa de Viana'.

De ser asi, habria sido llevada al Museo ames de gue Moratalla hubicse pasado
ser propiedad de los Saavedra v Cueto, concrelamente a través de don Juan Bautista Cabrera
y Bernuv, Marqués de Villaseca (Cordoba, 1830-1871), duefic entonces de la hacienda, que
caso con Maria del Cammen Pérer de Barradas vy Bermuy, Marguesa de Penaflor, falleciendo el
15 de octubre de 1871 sin haber tenido descendencia. Tras producirse el obito de ésta. la gran
finca pasd definitivamente a su sobrino, don José Saavedra v Salamanca, 11 Marqués de Viana
(IR70-1927), siendo éste ol que la dotd de su actual aspecto encargando ia remodelacion de
los jardines a Forestier a partir de 1914, es deciz unos catorce afios después de que hubicse
tomado posesion de la misma.

13 Véase el estuedio de Eleuterio Calleja Marchal sebre la ransformacidn de los jurdines de Moratalla durante

los siglos XIX v XX _utulado “Los jardines de Andalucia del siglo XIX para el siglo XX1: Jardin v Parque
de Moratzlla™. aparecido en la revista Parjop. numere 21, del invierno del afo 2001, pp. -9,
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Con certeza se sabe que esle ilusire de la Casa de Cabrera fue quien, a partir de
1843, emprendié la remodelacion contempordnea de los jardines con objeto de transformar
10 que hasta entonces era una casa de lasbor més o menos noble - eso si. dotada de una gran
bodesga a la que servian extensos vifiedos-, en lugar de fina residencia ocasional, para que a

ella acudicran sus destacados amigos madrilefios.

Y es que, desde 18350, don Juan Bautista habia fijado su residencia en Madrid por
ser diputado a cortes v senador, llegando a ser finalmenie alcalde de la villa y corte y senador
vitalicio, precisamente durante ta legislatura 1864-65. Ya por entonces se encontraba rodeado
de lo mejor de la nobleza cspafola del momento, entre los que contaba como principal don
Luis José Sartarius, el lamoso Conde de San Luis, que se sabe visita la hacienda a partir de

ese momento ¢n sucesivas ocasiones',

Parece ldgico, pues, que la pieza, va antigua y algo deteriorada, no sirviese a los
objetivos de la remodelacion, habiendo sido entonces ingresada en el Musea por su valar v
antigitedad y por las molestias que su conservacion ocasionaba, pudiendo haber sido incitado
incluso para cllo por el propio Maraver y Alfaro, que conocia bien la finca, con objeto de que

no se perdiera.

De Hegar a corroborarse algin dia esta hipotesis, no cabria poner reparos a la
afirmacion de que debié haber sido importada. o llevada por primera vez a Moratalla, por
conducto del matrimonio habido entre don Rodrige de Cabrera y dofia Mariana de Figueroa,
del linaje de los Cabrera, que desde 1396 habrian gozado de la propiedad de la finca'®. Sepiin
ello, ta accion debid producirse en el momento de mavor esplendor de una pareja a la que,
segiin Marquez de Castro, Felipe 11 habia otorgado en 1613 la jurisdiccion civil y criminal de
su Cortijo el Rubio, que desde entorees pasa a llamarse Vilarrubia, perteneciendo a la Casa

de Cabrera duranie dos generaciones mas'™.

De esta suette, por mas que en las remodelaciones suftidas por los jardines de
Morataila a lo largo de los siglos XIX y XX, se habrian vuelto a poner nuevamente esculturas
representando a la Abundancia, la pieza a que nos referimos. mads antigua, algo pequefia v
bastante pobre de material, enconiro finalimente eterno descanso en ¢l Museo Arqueoldgico
de la ciudad, gracias a personas conscienles de la sempiterna importancia de los bienes
culturales.

14 Mufoz Torralbo, Concepcidn; “Notas hisworicas sebre el Versalles cordobes™, en Diario Cardoba, 2 de
febrero de 20040,

15 Vid. Ruano, Francisco S, 1.2 Casa de Cabrera en Cérdoba. EA. 1779, pp. 74 v ss.

16 Vid. Marquer de Castro, Tomds: Titdos de Custifla v Sefiorios de Cardoba v su revio. Ed. de José Manued
de Bernardo Ares. Cordoba, 1981, p. 214
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